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Katalog Malarki warszawskie prezentuje tworczosc,
ktora stanowi wazna czes¢ kolekeji Panistwowego
Muzeum Etnograficznego w Warszawie. Jest to
fenomen zloZony i niejednoznaczny, o czym
Swiadczy problem ze znalezieniem adekwatnego
terminu, z nazwaniem tworczosci malarek
okreslanych w literaturze na rézne sposoby: jako
amatorki, naiwne, nieprofesjonalne, ludowe,
tworzace sztuke inng, osobng, intuicyjna,
spontaniczng, samorodng, prymitywng czy art
brut, rozumiang jako sztuka surowa, nie poddana
presji zadnej konwencji. Mnogos$¢ wymienionych
okreslen wskazuje na bezradnos¢ badaczy przy
probach klasyfikacji tej sztuki, niemoznos¢

jej jednoznacznego przyporzadkowania, przy
jednoczesnej potrzebie odrdznienia tworczosci
prezentowanych artystek od sztuki ,,wysokiej” czy
,prawdziwe;j”.

Z wieloscia stosowanych termindw idzie w parze
niejednorodnos¢ biografii, postaw i tworczosci
artystek. Katalog obejmuje zar6wno samorodne,
jak i ksztalcone na rézne sposoby talenty; malarki

WSTEP

wywodzace sie ze Srodowisk wiejskich, jak
i migrujgce do §wiatowych stolic, obeznane
w aktualnych trendach sztuki artystki, $wiadomie
wykorzystujace konwencje sztuki naiwnej. Rézne
jest wyksztalcenie malarek; niektore odebraty
jedynie podstawowa edukacje, ale s3 wsrod nich
takze pielegniarki, absolwentki kurséw handlowych,
adeptki filozofii i historii sztuki. Zréznicowane sg
wreszcie motywacje ich aktywnosci artystyczne;j:
silna potrzeba ekspresji, zaspokojenie potrzeb
estetycznych, ale tez odreagowanie stresu, terapia,
a nawet przepracowanie traum. Malarki r6znig sie
tez ze wzgledu na wybrane konwencje i stylistyki:
tworzg obrazy realistyczne, impresjonistyczne,
siegajq po brutalizm i ekspresjonizm. Czasem
w obrebie jednej tworczosci zdarza sie zaskakujgco
swobodna zmiana stylu.

Poszukiwanie jednego spajajacego
elementu, wspdlnego mianownika sztuki
malarek warszawskich, prowadzito do tej
pory do uproszczen, poszukiwan etykiet czy
przymiotnikow, ktore pozwolityby zamknac te

Magdalena Wréblewska
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tworczynie w jednej kategorii. Autorki katalogu
wybraly inng droge; w ich koncepcji ré6znorodnos¢
biografii i dziet artystek znajduje swe odbicie
w zréznicowaniu tekstow na ich temat. Nie zostat
tu przyjety jeden schemat prezentacji, lecz nie
w wyniku braku konsekwencji i sp6jnosci. Polifonia
gloséw i zréznicowanie form not o malarkach
wynikaja z niejednorodnego charakteru zebranych
materiatéow. Odzwierciedlajg tez mechanizmy
konstruowania historii i pamieci o przeszlosci.
Mimo ze bohaterkami publikacji sa artystki
tworzgace niedawno, w XX wieku, czesto brakuje
informacji na temat ich biografii i twdrczosci.
Najbardziej wyrazistym przykladem dotkliwych
luk w pamieci jest postac Janiny Fandrey, ktora
nie pozostawila po sobie potomkow i o ktorej
zyciu nie wiemy prawie nic. Taka sytuacja nie
jest jednak regula. W przypadku Haliny Walickiej
autorky eseju jest jej prawnuczka, ktéra wykazata
wielkie zainteresowanie zyciem prababci
i podjeta trud, by przesledzi¢ i zinterpretowac
losy jej i jej rodziny. Jeszcze inaczej wyglada
historia Leokadii Plonkowej, ktdra co prawda
nie miata spadkobiercow, lecz przekazala swoja
spuscizne naszemu Muzeum, dzieki czemu jej
biografie mozna dzis rekonstruowac na podstawie
zachowanych dokumentéw. Z kolei Anna Tengli-
Truchel moze dzis opowiedzie¢ o sobie sama,
dlatego dokonala autoprezentacji w formie
wywiadu.

Katalog Malarki warszawskie to kolejna
z publikacji Panstwowego Muzeum
Etnograficznego w Warszawie, ktéra przybliza
jedna z najwazniejszych w Polsce kolekcji
tworczosci nazywanej ,,nieprofesjonalng”.
Wydawnictwo zostato opracowane po wystawie
zatytulowanej ,Malarki warszawskie. Szkice ze

sztuki zwanej naiwng”, ktora byla pokazywana

w naszej siedzibie od grudnia 2022 do czerwca 2023
roku. Prezentujemy w nim wszystkie posiadane
przez Muzeum prace artystek — bohaterek
wystawy: kucji Mickiewicz, Marii Korsak, Leokadii
Plonkowej i Haliny Walickiej, a takze tych, ktore
nie znalazly sie na ekspozycji, a ktore poprzez
swoje zycie i tworczosc byly i sg zwigzane ze
stolica: Janiny Fandrey, Magdaleny Shummer

i Anny Tengli-Truchel.

Panstwowe Muzeum Etnograficzne,
przypominajac malarki nazywane
yhieprofesjonalnymi” czy ,,naiwnymi” najpierw
poprzez wystawe, a teraz - publikacje katalogu,
wlacza sie w trwajaca od co najmniej potwiecza
dyskusje na temat tworczosci kobiet, uzupekniajac
ja 0 najmniej znany fragment. Problem podwdjnego
wykluczenia prezentowanych w katalogu artystek,
jako tworzacych kobiet i jako ,,amatorek”, zostaje
w tej publikacji dostrzezony. Dzis$ artystki
powracajg, nie tylko w programie naszego
Muzeum. Wystawa ,,Malarki warszawskie.

Szkice ze sztuki zwanej naiwng” okazala sie
odkrywecza i inspirujaca takze dla kolezanek

i kolegéw z innych muzedw, ktére postanowity
przypomnie¢ postaci lokalnych artystek. W 2023
roku PME wspdélnie z Muzeum Etnograficznym
w Krakowie zorganizowalo wystawe , Malarki
warszawskie, malarki krakowskie. Spotkanie”,
za$ W 2024 roku wraz z Muzeum Ziemi Sadeckiej
- ,Malarki warszawskie, malarki sgdeckie”.

W PME do konca 2024 roku prezentowana jest
indywidualna wystawa obrazéw Magdaleny
Shummer. Tworczosc¢ artystek spotyka sie takze
z duzym zainteresowaniem ze strony publicznosci,
co potwierdzila kazda z wymienionych wystaw.

Magdalena Wréblewska
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PASJA TWORZENIA. KILKA SEOW O SZTUCE ZWANEJ NAIWNA

Terminem ,,sztuka naiwna” (z jezyka
francuskiego ’art naif) obejmowany jest bardzo
rozlegly i zré6znicowany obszar twdrczosci
artystycznej mieszczacy sie miedzy sztuka
ludowaq a sztuka profesjonalng. Sztuke te nazywa
sie rowniez sztukq inng, osobng, intuicyjna,
spontaniczng, samorodng, prymitywna czy art
brut (surowa, niepoddang presji kultury). Zadne
z tych okreslen nie jest w pelni adekwatne, ale
oddaje skale zjawiska. Sztuka naiwna zalicza
sie do sztuki nieprofesjonalnej, i podkresla,
Ze jej tworcy nie posiadajg dyploméw
studiéw plastycznych. Jednak granica miedzy
sztukq uczong a nieuczong jest trudna do
jednoznacznego sprecyzowania. Niektdrzy
artysci zaliczani do naiwnych osiagneli tak
wysoki poziom artystyczny, ze zostali wigczeni
do grona artystéw profesjonalnych.

Nurt sztuki naiwnej ma juz ponadwiekowg
historie. Jej bieg nadali francuscy awangardowi
artysci, ktorzy znudzeni akademickimi

schematami i kanonami, zaczeli zwracac
swoje zainteresowania w kierunku sztuki
nieuczonej, poszukujac w niej zrodet inspiracji
i nowych form wyrazu dla swojej artystycznej
dzialalnos$ci. Pierwszym odkrytym przez

nich wielkim malarzem naiwnym byt

Henri Rousseau, zwany Celnikiem (z racji
wykonywanego zawodu), twdrca tajemniczych,
egzotycznych pejzazy. Jego obrazy wystawione
przez postimpresjonistow w Salonie
Niezaleznych w Paryzu wzbudzily entuzjazm

i zwrdcily uwage artystéow i krytykow sztuki
na artystow ,,golebiego serca”, jak zaczeto

we Francji nazywacé artystow naiwnych.
Zorganizowana przez marszanda sztuki
Wilhelma Uhde (w 1928 roku, rowniez w Paryzu)
wystawa malarzy ,,golebiego serca” wyznaczyla
poczatek systematycznego zainteresowania
sztukq naiwng. Odkrywani byli coraz liczniejsi
przedstawiciele tej sztuki w krajach Europy,
Azji, Afryki, obu Ameryk, a jej najwiekszy

Jadwiga Migdat
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rozkwit przypada na lata powojenne:
organizowane s3 wystawy i przeglady, powstajq
liczne kolekcje muzealne i prywatne.

We Francji sztuke naiwng odkryli artysSci
i poeci - podobnie stato sie w Polsce. To oni
torowali droge w postrzeganiu tej sztuki,
uwrazliwiajac na piekno i nie tylko estetyczne
walory tkwigce w tworczosci naiwnej.

Na poczatku lat 30. XX wieku lwowski
malarz Roman Turyn, a za nim polscy malarze
kolorysci przebywajacy w Paryzu, odkryli
Nikifora i zobaczyli w nim wielkiego artyste.
Jego niezwykle akwarele malowane na matych
skrawkach papieru wzbudzily ich nieskrywany
zachwyt, czemu dal wyraz Jerzy Wolff, piszac
w warszawskich , Arkadach” o artystycznej
dojrzatosci, oryginalnosci i wybitnych walorach
kolorystycznych.

W okresie miedzywojennym zostat odkryty

artysta ludowy i naiwny zarazem, Jedrzej Wawro.

Jego odkryweca i opiekunem byt pisarz i poeta
Emil Zegadlowicz.

W 1937 roku artysta plastyk Antoni Kudia
zaprezentowal na wystawie rzezby swego
ojca, Leona Kudly, ktéry w latach powojennych
nalezal do grona najwybitniejszych rzezbiarzy
z pogranicza ludowo-naiwnego.

Na fali bardzo korzystnego klimatu dla
sztuki ludowej po II wojnie §wiatowej pojawito
sie bardzo wielu artystow naiwnych, ktorych
poczatkowo uwazano za tworcéw ludowych.
Powoli jednak zaczeto odrdzniac sztuke
czerpiaca z bogactwa tradycyjnej sztuki
ludowej od sztuki niemajacej oparcia w tradycji
i niezaleznej od wplywoéw réznych stylow
wystepujacych w sztuce elitarnej.

W 1953 roku powstata w ramach Instytutu
Sztuki PAN Pracownia Sztuki Nieprofesjonalnej,
pod kierownictwem Aleksandra Jackowskiego.
Zastugi tego niestrudzonego badacza
i niekwestionowanego znawcy przedmiotu dla
poznania i popularyzacji sztuki naiwnej sg
nieocenione. Artykuly zamieszczane na tamach
czasopisma ,,Polska Sztuka Ludowa”, liczne
przeglady, wystawy i konkursy organizowane
przez muzea i wojewddzkie domy kultury
sprawily, ze sztuka naiwna i jej tworcy zostali
dostrzezeni i uznani.

W 1965 roku Aleksander Jackowski
zorganizowal w warszawskiej Zachecie wystawe
zatytutowana ,,Inni”, ktéra po raz pierwszy
zaprezentowala zjawisko sztuki nieprofesjonalnej
w catej rozpietosci, co zaznaczono w podtytule
,,O0d Nikifora do Glowackiej”. Wystawa byla
wydarzeniem wielkiej rangi, a jej Smiale
wkroczenie na salony zarezerwowane dotad
dla sztuki wysokiej zaowocowato ogromnym
zainteresowaniem tworczoscig ,,innych”

i postrzeganiem tej sztuki przez ,,duze S”.

Koniec lat 50. i lata 60. to liczne wystawy
w kraju i za granicg popularyzujace twdrczos¢
naszego najwybitniejszego przedstawiciela
i prekursora nurtu sztuki naiwnej - Nikifora
(Epifana Drowniaka). Podsumowaniem
jego artystycznych osiggnie¢ byta wielka
retrospektywna wystawa zorganizowana
w Zachecie w 1967 roku, na ktorej byt obecny
artysta.

0d lat 60. ukazywaly sie rowniez ksigzki,
albumy, filmy dokumentalne przyblizajace
sylwetki artystow, ich zycie, wypowiedzi,
intencje i inspiracje kierujgce ich tworczoscia.

Jadwiga Migdat
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Syntetycznym, prezentujacym wszystko, co
najwazniejsze w tworczosci nieprofesjonalnej,
jest albumowe wydanie z 1995 roku ksigzki
Aleksandra Jackowskiego Sztuka zwana
naiwng. Jest to — jak do tej pory - najwieksze
i najwazniejsze opracowanie tego nurtu sztuki,
obejmujace 90 sylwetek, bogato ilustrowane

zdjeciami artystow i ich pracami. Na okres lat 60.

przypadajg rowniez poczatki systematycznego
tworzenia kolekcji sztuki nieprofesjonalnej

w muzeach etnograficznych w Warszawie,
Krakowie, Toruniu, Wroclawiu, a takze

w wielu muzeach okregowych i regionalnych.
Czynnikiem bardzo pozytywnie wplywajgcym
na rozwoj sztuki, nie tylko naiwnej, byt mecenat
panstwowy i prywatny.

Powstajg liczne kolekcje, miedzy innymi
Ludwiga Zimmerera, Bolestawa i Liny
Nawrockich, Leszka Macaka. Systematycznie
organizowane s3 wystawy indywidualne,
zbiorowe, przeglady i konkursy, na ktérych
pojawiajg sie nowi, interesujacy artysci
i dotaczaja do tych juz uznanych, wzbogacajac
swa sztuka dorobek naszej kultury.
Najwazniejszy i najwiekszy konkurs sztuki
nieprofesjonalnej im. Teofila Ociepki jest
organizowany od 1996 roku w Bydgoszczy,
miescie, w ktérym artysta spedzit ostatnie lata
Zycia.

Na przestrzeni stu lat istnienia tej sztuki
w Polsce (Nikifor zaczat malowac okoto 1920
roku) pojawito sie przynajmniej kilkuset
artystow waznych, interesujacych, bez ktérych
obraz naszej kultury i nasze doswiadczanie
Swiata bytoby znacznie ubozsze. Artysci ci
wnosza do sztuki szczeros¢, autentycznosc,

prawde, ktdérych tak brakuje - zwlaszcza dzis -
w powszechnym chaosie i zgietku.

Kim s3 artysci, ktérych zaliczamy do nurtu
sztuki naiwnej? Wywodzg sie z réznych
srodowisk, zaréwno wiejskich, jak i miejskich,
sg wsrdd nich analfabeci i osoby z wyzszym
wyksztalceniem. Czesto sg to ludzie samotni,
zyjacy na marginesie spoteczenstwa. Wszystkich
laczy talent, bogata wyobraznia i pasja tworzenia,
ktdrej posSwiecaja sie catkowicie. Jedni zaczynajg
malowac po zakonczeniu pracy zawodowej,
chcac wypelnic¢ wolny czas, inni rzezbig, maluja
od dziecka, jeszcze inni po przebyciu ciezkiej
choroby. Sztuka tez jest dla wielu swoistg
terapig w chorobie, niepelnosprawnosci, pomaga
odzyskac sens zycia, walczy¢ z rozpacza,
odrzuceniem. S3 tez tacy, ktorzy malujg, by
odda¢ piekno $wiata, by pozostawic po sobie $lad,
by przez chwile poczu¢ sie artysta. kaczy ich to,
ze zyja sztuka, dla wielu jest ona sensem zycia,
wrecz koniecznoscig, we wlasnym wykreowanym
Swiecie czuja sie bezpieczni, spelnieni.

Kazdy z artystéow naiwnych jest inny,
niepowtarzalny, oryginalny, kazdy dazy do
uksztattowania wlasnego stylu, kierujgc sie
intuicja, ktora wskazuje kierunki tworczych
poszukiwan. Jedni, Swiadomi brakéw
W warsztacie artystycznym, korzystajq
z zaje¢ w ogniskach plastycznych, doskonalac
i rozwijajac swoje umiejetnosci, inni podejmuja
tworczos$¢ artystyczng, majgc juz w pelni
uksztaltowany styl wypowiedzi (zwlaszcza
w p6znym wieku), czesto ze wzgledu na swoje
ograniczenia - jedyny im dostepny. Niezaleznos¢
od stylow i wzordw i kierowanie sie ku wlasnemu
wnetrzu jest przyczyng daleko posunietej

Jadwiga Migdat 15
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indywidualizacji tej sztuki, ta cecha jest jedna
z najwazniejszych wartosci sztuki naiwne;j.

Zrédtem tej tworczosci jest zawsze bogata
osobowos$¢ artystow i artystek, ich wrazliwos¢,
przezycia, przemyslenia, swoista filozofia,
spostrzezenia wynikajace z obserwacji Swiata,
wizje i obsesje, ktore artysci chca przekazac
na miare swoich mozliwosci, umiejetnosci
i wyobrazni. Uwarunkowania psychofizyczne
odgrywajg ogromna role w charakterze
tworczosci artystéw naiwnych i z kregu art
brut.

W sztuce tej istnieje silny zwigzek miedzy
osobowoscig artystow i artystek a pracami
przez nich tworzonymi, ktére stanowig czastke
ich zycia. Ta $cista identyfikacja artysty
z dzielem stanowi o jego wartos$ci, nie ma tu
miejsca na sztucznos¢. Dlatego sztuka naiwna
jest tak autentyczna, szczera i oryginalna,
pobudzajaca do refleksji nad tajemnicag i istotg
czlowieczenstwa.

Ikong sztuki naiwnej w Polsce i jej
najwybitniejszym przedstawicielem jest NIKIFOR
(1895—-1968), ktérego prawdziwe nazwisko i imie
brzmiato Epifan Drowniak, z pochodzenia byt
Eemkiem. Urodzit sie i mieszkat w Krynicy, ojca
nie znal, matka osierocita go w mtodym wieku.
Byl niewielkiego wzrostu, watltego zdrowia,
stabostyszacy i niewyraznie méwigcy (wady
odziedziczone po matce). Miatl jednak ogromny
hart ducha, site przetrwania i realizowania
swojego postanowienia, ze zostanie malarzem
mimo przeciwnosci losu i trudnego zycia.
Pomagato mu w tym przekonanie o wlasnej
wartosci i poczucie misji, jaka ma do spelnienia.
Obdarzony wielkim talentem i pracowitoscia,
malowat obrazy, jakich nikt przed nim nie

malowal, w ktérych przedstawial siebie, swoje
widzenie $wiata, swoje marzenia. Jego pejzaze,
architektury fantastyczne i widoki miast
podziwiali malarze kolorysci, ale w swoim
srodowisku spotykat sie z brakiem akceptacji
zaréwno siebie, jak i swojej sztuki. Postrzegany
byl jako dziwak, zebrak i widczega. Pracowat
codziennie (poza niedzielami) od switu do

nocy, oblicza sie, ze namalowat okoto 40 tysiecy
obrazkéw; nigdy sie nie powtarzajac. To, co

o nim wiemy, odczytujemy z jego obrazkow,

w nich zawart swojg wiare, swoje marzenia,
swoje oczekiwania, a takze przekazal w nich
swoj zachwyt nad pieknem beskidzkiego pejzazu
z jego tagodnymi wzgdrzami, kratami i pasami
pol, rzedami wiejskiej zabudowy, wiezami
cerkwi i koSciolow wytaniajacych sie spoza
wzgorz. Do najbardziej osobistych nalezg obrazy
z wnetrzami koscielnymi i $wieckimi, w ktérych
przedstawiat siebie jako biskupa przy ottarzu,
sedziego wymierzajacego kare tym, ktorzy go
skrzywdzili, medrca czytajgcego w ksiegach,
malarza przy prawdziwych sztalugach.
Namalowat kilkaset obrazéw z cyklu nazwanego
,Witajg Nikifora” przedstawiajacych kuchnie
chlopskie z wchodzacym Nikiforem, ktérego
Wwszyscy witajq i zapraszajg. Tak chcial i marzyl,
by wygladalo jego zycie, by byt szanowany

i lubiany.

Wierzyt w niebo i w to, Ze po Smierci wszyscy
ci, ktérzy go krzywdzili i ponizali, zostang
osadzeni i ukarani, a on zostanie wywyzszony
i nagrodzony. Nagrodg bedzie wspodlna uczta
niebianska, przy ktorej zasigdzie wraz z innymi
malarzami przy stole Paniskim. Akwarele
z ucztami niebianskimi umieszczanymi we
wspaniatych wnetrzach koscielnych naleza do
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jego najpiekniejszych obrazéw. Bardzo szczere

i wzruszajace - sg projekcja jego oczekiwan

i wyobrazen o przysztym zyciu. Jego twdrczos¢
miala charakter kompensacyjny: to, czego

nie miat i nie doswiadczat w zyciu, znajdowat

w swoim malarstwie, w swoim wyimaginowanym
$wiecie. Tylko ono dla niego sie¢ liczyto, bez niego
nie moglby zyc¢.

W ostatnich latach zycia doczekat sie
wielkiej stawy i uznania. Zostat honorowym
czlonkiem Zwigzku Polskich Artystow Plastykow,
organizowano liczne wystawy jego prac w kraju
i za granicg, a wszyscy chcieli mie¢ ,,pamigtke
z Krynicy”.

To masowe zainteresowanie Nikiforem
przetozylo sie miedzy innymi na dostrzezenie
tworczosci artystow ,,innych”, spoza kregu
sztuki ludowej, ktorzy funkcjonowali
w $rodowisku wiejskim, czesto na jego
marginesie, lub z niego wyrosli. W literaturze
przedmiotu nazywa sie¢ ich artystami
z pogranicza ludowo-

-naiwnego. Nalezg do nich rzezbiarze i malarze,
ktorzy ze sztuka ludowa nie majg nic - lub
niewiele — wspdlnego, choé poczatkowo uwazano
ich za kontynuatorow tej sztuki. Ponizej
przedstawie kilku z nich.

WLADYSEAW CHAJEC (1904-1985) mieszkat

w Kamienicy Gérnej koto Jasta. Zyt samotnie,
odmienny od otoczenia. Duzo czytal, rozmyslat,
interesowaly go czasy prehistoryczne, historie
biblijne, byt ciekawy swiata, chodzil na
pielgrzymki, zwiedzal Krakéw, Wieliczke,
Oswiecim. Bardzo wszystko przezywat

i opisywal. Najwazniejszym jednak sposobem
wypowiedzi byla rzezba. W rzeZbie nie wzorowat

sie na nikim i na niczym, jego prace to

w pelni samodzielne wypowiedzi, inspirowane
wydarzeniami, ktore znat z lektur lub ktdre

sam przezyl. Rzezby wykonywatl zawsze

z jednego kawatka drewna, czesto opatrywat
wilasnym komentarzem, na przyklad rzezba
przedstawiajgca Hitlera ma przymocowang
metalowq tabliczke z napisem: ,Hitler oczymat
cios i pozostal potforem antykrysem”, a rzezba
przedstawiajgca Jonasza opatrzona jest tabliczka,
ze wieloryb ,,na czeci dzienn wycharknot
Jonasza”. Chetnie tworzyt rzezby i ptaskorzezby
wielofigurowe o ciekawych rozwigzaniach
kompozycyjnych, inspirowane Starym i Nowym
Testamentem oraz wlasng wyobraznig. Zalezato
mu na uznaniu wlasnego srodowiska, ktdre
docenito go dopiero wtedy, gdy zostat zauwazony
przez kolekcjonerow i muzealnikow.

JOZEF LURKA (1927-1981) urodzit sie

w Zarnéwce koto Makowa Podhalariskiego

w biednej, wielodzietnej rodzinie. Po wielu
trudnych kolejach losu znalazt swoje miejsce

w Bystrzycy Gornej na Dolnym Slasku, ktéra
przypominata mu rodzinne strony. Dostat stary
dom, prace drwala, zatozyt rodzine. W 1963 roku,
po Smierci ukochanej matki, po raz pierwszy
siegnal po dtuto, by wyrzezbi¢ jej podobizne. Od tej
pory probowat swoich sit w rzezbieniu, dgzac do
syntetycznego ujecia kompozycji. Byt czlowiekiem
ogromnej wiary, gteboko przezywat sceny
ewangeliczne - Nowy Testament stal sie gléwnym
tematem jego twdrczosci. Jego rzezby odwotuja

sie do stéw Chrystusa, interpretujg trudne do
zobrazowania prawdy ewangeliczne, s3 jego
refleksja nad biblijnym tekstem, jego modlitwa.

Sa bardzo ekspresyjne, pobudzaja do refleksji,
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szczerze wzruszajg. Nowatorskie ujecia tematow
Ostatniej Wieczerzy, Chrystusa dzwigajacego

na swych barkach ludzkos$¢, Chrystusa na

krzyzu i wielu innych przedstawien staro-

i nowotestamentowych zapisato si¢ na trwate

w historii sztuki. Tworczos$¢ Lurki potwierdza
przekonanie, ze w sztuce najwazniejsze jest to, co
artysta ma innym do przekazania.

ADAM ZEGADLO (1910-1989) urodzil sie

w Krzyzce koto Suchedniowa w rodzinie
rolniczej. Krzyzka jeszcze w latach
przedwojennych byta znanym osrodkiem
zabawkarskim. Jak wielu jego mieszkancéw,
rowniez Zegadlo zajat sie produkcjg drewnianych
zabawek wykonywanych seryjnie: bryczek,
konikéw, konikéw na biegunach i tym
podobnych. Sprzedawano je na jarmarkach

i odpustach, a po wojnie do ,,Cepelii”. Kiedy
jednak skonczyt sie popyt na tego rodzaju
zabawki, a syn Henryk po ukonczeniu Akademii
Sztuk Pieknych zaczal odnosi¢ sukcesy w rzezbie,
ojciec mu pozazdroscit i sam postanowit
sprobowac swoich sil w tej dziedzinie. Okazalo
sie dosc¢ szybko, ze tworzy zupelnie inaczej

niz syn, a jego rzezby zaprezentowane

W 1965 roku na wystawie ,,Inni” spotkaty sie

z uznaniem kolekcjonerow i znawcow sztuki.
Odtad rzezbienie stalo sie jego pasja. Zegadle
cechuje duza swoboda w wymyslaniu zaréwno
tematyki, jak i rozwigzan kompozycyjnych.

Jego wyobraznia jest nieskrepowana zadnymi
wzorcami — tematy biblijne lub ilustrujace
legendy zwigzane z Lysg Gorg czy przyslowiami
interpretuje w zaskakujacy sposob, stosujac przy
tym ostra kolorystyke. S3 to bardzo ciekawe
przyklady nurtu naiwnego.

KAROL WOJCIAK ,,HERODEK” (1892-1969)
cale zycie mieszkal w Lipnicy Wielkiej na
Orawie, w drewutni lub stajni u gospodarzy,

u ktoérych wypasat bydto. Byt dobrym, otwartym
czlowiekiem, kochajgcym ludzi i zwierzeta,
ypociesnym”, jak go nazywali mieszkancy wsi.
Chcial by¢ uzyteczny, pomagaé innym. Sam
wykonat sobie drewniane skrzypce o dwdch
strunach, na ktérych grat na chrzcinach,
weselach i innych wiejskich wydarzeniach.
Rzezbi¢ zaczat jako dziecko, strugajac najpierw
ptaszki, a potem figury Pana Jezusa, Matki
Boskiej, Swietych, aniotéw. Tworzywem byly
kloce drewna opatowego, mierzace czesto
ponad metr wysokosci. Forma tych rzezb jest
bardzo prosta, surowa. Majac duze ograniczenia
manualne, Herédek znalazl dla nich wilasna,
jemu tylko witasciwg forme. Rzezby obrabiane

z grubsza siekierg i nozem, z atrybutami
identyfikujacymi postacie zaznaczonymi
najprostszymi Srodkami oraz polichromia
ograniczong zaledwie do kilku koloréw -
przejmujg swg ekspresjq. Uwage przykuwajq
zwlaszcza twarze - z trudem zaznaczone obrysy
oczu i ust silnie oddziatuja na wyobraznie.
Niezwykle szczere, ekspresyjnie rzezbione
twarze powstaly z zarliwej wiary, z religijnych
przezy¢, mitosci, jaka darzyl postacie Jezusa

i Matki Boskiej. Nazywany byt czesto orawskim
Nikiforem z racji podobnych warunkow
psychospotecznych i gltebokiej wiary w piekielne
kary, przed ktérymi obaj starali sie przestrzec
bliznich.

JOZEF SOBOTA (1894-1979) urodzit sie
i mieszkal we wsi Regut koto Otwocka. Pochodzit
z biednej rodziny, od dziecka ciezko pracowat.
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Prowadzit gospodarstwo rolne odziedziczone

po ojcu, a sezonowo zajmowat sie traczka.
Podczas tej pracy ulegl wypadkowi, po ktérym
nie mogt chodzi¢ przez wiele lat. Rzezbi¢ zaczal
w wieku 78 lat w podziece za przywrdcone
zdrowie. Aniot nakazal mu we $nie zrobic¢ pie¢
kapliczek i rozwiesi¢ je na rozstajach drdg. Nie
pamietajac wzoréw dawnych kapliczek (od
dawna nie istnialy w tej okolicy), Sobota sam
wymyslil sposéb rzezbienia i forme kompozycji,
daleko odbiegajaca od tego, co dotad znano. Jego
plaskorzezbione skrzynkowe kapliczki przykryte
blaszanym daszkiem lub w formie obelisku
pokrytego z czterech stron plaskorzezbionymi
scenami z Panem Jezusem, Matka Boska,
aniolami, nasuwajg na mysl archaiczne
wykopaliskowe formy.

SZCZEPAN MUCHA (1908-1983) mieszkat

w Szalach koto Sieradza, pochodzit z ubogiej
rodziny. Cate zycie zajmowat sie pracq w lesie

i obrébka drewna. Zyt na uboczu wsi, z dala od
srodowiska chtopskiego i tradycji. Niestusznie
oskarzony o klusownictwo, zostal osgdzony

i skazany na p6t roku wiezienia. Odbito sie

to mocno na jego psychice oraz stosunku do
ludzi i Swiata. Aby odizolowac sie od otoczenia,
ogrodzil dom wysokim ptotem, w ktérym kazda
deske wyprofilowat na ksztalt ludzkiej sylwetki.
W ziemie wkopal ponad dwumetrowe figury

i wycial na nich napisy: ,,szpicel”, ,lajdak”,
,dran”; a na daszku piwnicy ustawil rzezby
diabtéw. Byla to jego rozgrywka z ludzmi, do
ktérych czut zal i od ktérych niczego dobrego
nie oczekiwal. Przezywal zalamania psychiczne
i stany depresyjne, a praca nad rzezbami
przynosita mu ulge, pozwalala odreagowaé

leki i poczucie krzywdy. Rzezbit w samotnosci,
nikomu nie pokazywatl swoich prac. Rzezby

0 zgeometryzowanej bryle, rzezbione w jednym
kawatku drewna, pokrywat ciemnobrgzowgq bejca,
oczy podkreslat bialg farbg i czarnym tuszem.
Sa ekspresyjne i magiczne zarazem. Odkryty
przypadkowo, wzbudzit duze zainteresowanie
kolekcjoneréw i znawcow sztuki. Powodzenie
cieszylo go, dawato mu satysfakcje i pozwolito
wyjs$¢ z samotnosci, nawigzac¢ kontakty z ludzmi
zainteresowanymi jego oryginalng tworczoscia.

MARIANNA WISNIOS (1910-1996) urodzila

sie w Ratajach koto Wachocka w biedne;j,
wielodzietnej rodzinie chlopskiej. Od
najmtodszych lat lubita rysowac i malowac
gling, weglem, farbka do bielizny, najczesciej
noca, na scianach, skrawkach papieru,

ptocie. Nie spotykatlo sie to ze zrozumieniem
otoczenia, przezywano ja cudakiem, dziwakiem.
O ujawnieniu jej talentu w 1972 roku zdecydowat
przypadek. Nauczycielka synéw Wisnios
zorientowala sie, ze ich prace plastyczne nie
zostaly wykonane samodzielnie. Zachecita
malarke, by przygotowata kilka prac na konkurs
ogloszony przez Dom Kultury w Itzy. Wisnios
wyslala prace malowane galgankiem na
papierze pakowym. Zdobyla I nagrode i od tego
czasu malowatla, uczestniczyta w konkursach,
miata zamoéwienia. Byla szczesliwa, ze moze
realizowac swojg pasje. Tworzyla z wyobrazni
malarstwo religijne, ilustracje do legend, starych
piesni. Przezywatla to, co malowata, wybierata
tematy o duzym tadunku dramatyzmu. Temat,
ktory zdominowat jej tworczos¢ to meka

i ukrzyzowanie Chrystusa. Malowatla je w wielu
wersjach, zawsze pelne bélu i rozpaczy.
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Najwiekszg grupe tworcéw naiwnych stanowiq
malarze i malarki, ktorych najchetniej okreslamy
,0sobnymi”; , innymi”. Wsréd nich wymienic
nalezy malarzy $laskich, ktérych bylo - jak

w zadnym innym regionie - bardzo wielu. Oto
kilku z nich:

TEOFIL OCIEPKA (1891-1978) to jeden

z najbardziej znanych i cenionych malarzy
naiwnych w Polsce i na swiecie. Urodzit sie

w Janowie (dzi$ dzielnica Katowic), pracowat jako
maszynista w kopalni ,,Wieczorek”. Wzrastat

w atmosferze §lgskich basni i legend, opowiesci

o duchach i zjawach. Od lat mtodzienczych
interesowat sie¢ wszystkim, co tajne, szukat

w ksiegach prawdy o §wiecie, czlowieku.
Interesowat sie teozofig, alchemia, hipnoza,
okultyzmem. W czasie I wojny Swiatowej
nawigzatl kontakt z niemieckim okultysta
Philipem Hohmannem, ktéry stat sie jego
przyjacielem, mistrzem i przewodnikiem
duchowym. Pod jego wpltywem malowatl w latach
1927-1930 obrazy-moralitety, ktore nie wzbudzity
zainteresowania.

Powojenna tematyka obrazéw Ociepki
zdominowana byta folklorem gérniczym,
fantastyka, tajemniczym $wiatem dzungli
i fantastycznych zwierzat. Na podstawie
opis6w w ksigzce XIX-wiecznego okultysty
o Saturnie namalowat kilkadziesigt obrazéw
wyobrazajacych zycie na nim. Mocng strong
malarstwa Ociepki jest jego wyobraznia,
fantazja inspirowana czytanymi tekstami
i opowiadaniami. Obrazy o tajemniczych
i odleglych swiatach oraz dzungle naleza do
najciekawszych i w swojej poetyce nasuwaja
skojarzenia z obrazami Henriego Rousseau.

Niespodziewanie, takze dla siebie samego
(wczesniej bowiem moéwil, ze zachowa celibat,
ktéry pomaga w poznaniu spraw tajemnych),
w 1956 roku Ociepka ozenit sie i po kilku latach
przeniost do Bydgoszczy, skad pochodzita Zona.
0d 1996 roku jest organizowany w tym miescie
konkurs malarski jego imienia.

ERWIN SOWKA (1936-2021) urodzit sie

w Katowicach, pracowat w kopalni. Jest
najbardziej fascynujgcym artysta nurtu
nieprofesjonalnego. Interesowat sie okultyzmem,
religiami Wschodu, tajemnicami starozytnych
cywilizacji, Apokalipsg, przestrzegal przed
zagrozeniami wspolczesnej cywilizacji. Pracowat
konsekwentnie nad rozwojem wewnetrznym

i nad doskonaleniem strony formalnej swoich
obrazow. Miat bogata wyobrazZnie i osobowosc¢.
Traktowal malarstwo jako forme przekazania
poprzez symbole tajemnic Bytu i swojej wizji
Swiata. W centrum tej wizji prawie zawsze jest
kobieta, dawczyni zycia, bogini, matka, zona,
kochanka. Sdwka malowatl kobiety z podziwu
dla nich, fascynacji ich ciatem i piecknem,
ktére uwazatl za immanentng cze$¢ ich natury.
Malarstwo S6wki to proba ukazania rzeczy
ukrytych, nadania formy mys$lom i wizjom,
czesto osadzonym w realiach $laskich. Ceniony
réwniez ze wzgledu na wysoki poziom
artystyczny dziel.

PAWEL WROBEL (1913-1984) urodzit sie

w Szopienicach, byt gornikiem w kopalni
,Wieczorek”. Wychowat sie w biedzie (byt
nieslubnym dzieckiem), pracowat od dziesigtego
roku zycia. Talent malarski zdradzat od dziecka.
Jego zdolnosci plastyczne wykorzystywano
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w wojsku, a potem w kopalni, do malowania
propagandowych scenek. Zwigzal sie z pracownig
plastyczng dzialajacq przy kopalni i tam

rozwijal swoje umiejetnosci i zamitowanie do
malarstwa. Tematyke obrazow czerpal wylgcznie
z najblizszego otoczenia. Stworzy} barwnq,
utrzymang w konwencji naiwnej, opowies¢

o zyciu w plebejsko-rolniczych osadach Gérnego
Slaska. Przedstawial zwyczaje gérnicze, obrzedy
rodzinne, folklor zwigzany z wierzeniami
ludowymi i legendami gérniczymi. Utrwalit

na swoich ptétnach ginacy plebejski charakter
Slaska. Wypracowat charakterystyczny dla siebie
spos6b wypowiedzi; o radosnej kolorystyce, a jego
znakiem rozpoznawczym jest malowanie twarzy
tylko za pomocg owalu, bez zaznaczonych rysow.

BRONISEAW KRAWCZUK (1935-1995) urodzit
sie na Podolu, w 1957 roku w ramach repatriacji
przyjechat do Polski i zamieszkal w Gliwicach.
Pracowat jako palacz w kottowni. Malowa¢
zaczal z tesknoty za rodzinnym Podolem.
Poczatkowo byly to pejzaze miast i osiedli
Slgskich, poetyckie i liryczne w swoim naiwnym
klimacie. Malarstwo bylo jego azylem, ucieczka
przed stresami. Powstanie ,,Solidarnosci” i stan
wojenny zmienilty go jako czlowieka i jako
artyste. Najpierw nadzieja, a p6zniej tragiczne
wydarzenia w kopalni ,,Wujek” to tematy

jego monumentalnych obrazéw o gleboko
patriotycznej wymowie. Z tego okresu do
najbardziej znanych i cenionych obrazéw,

w ktorych operuje symbolikg i ekspresjg, nalezg
miedzy innymi: Zryw, Etiuda rewolucyjna Chopina
czy Pamieci polegtych w kopalni Wujek. To jego
artystyczny i emocjonalny zapis malarski
tamtych lat. S3 to najlepsze obrazy nurtu

nieprofesjonalnego traktujace o tych juz dzis
historycznych wydarzeniach.

Sposrod malarzy i malarek, do ktérych pasuje
najbardziej okreslenie ,,artysci osobni”, wymienic¢
jeszcze nalezy kilka osobowosci:

WLADYSEAW RYBKOWSKI (1894-1984) urodzit
sie w Wielkopolsce, w czasie I wojny Swiatowej
stuzyt w armii pruskiej, po wojnie wstapit do
Legii Cudzoziemskiej i przez kilka lat przebywat
w Afryce. Po II wojnie $wiatowej mieszkat

w Warszawie i pracowat jako nocny stréz przy
odbudowie Teatru Wielkiego. Wtedy tez, majac
duzo wolnego czasu, na kawatkach deseczek,
plytek, tektury zaczal malowac¢ dla wnukéw
bajkowe krajobrazy. Z biegiem lat doskonalit
swoj warsztat artystyczny, dopracowujac sie
oryginalnego, naiwnego stylu. Tres¢ jego
obrazéw jest przeniesieniem w rejony fantazji.
Przypomina z jednej strony bajkowe postaci
dziecinstwa, przedziwne stworki, krasnale,

a z drugiej fantastyczne krajobrazy z egzotyczna
roslinnoscia, bedace reminiscencja jego
wspomnien z Afryki.

BAZYLI ALBICZUK (1909-1995) urodzit sie

w Dabrowicy Matej koto Bialej Podlaskiej

w rodzinie chlopskiej pochodzenia ukrainskiego.
Wraz z bra¢mi pomagal w pracy na roli,

a w wolnych chwilach rysowal, malowat,
rzezbil, gral na skrzypcach, pézniej rowniez

W ten sposob zarabial dorywczo. Trudne lata
wojny (praca w sowchozie na terenie Ukrainy,
wcielenie do wojska sowieckiego, $mierc obu
braci), a po powrocie do rodzinnej wsi konflikty
narodowosciowe i akcja ,,Wista”, potegowaty
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u Albiczuka poczucie zagrozenia i osamotnienia.
Na krotko opuscil Dabrowice, ale okazato sie,

Ze poza nig nie potrafi zy¢. Pracowatl przy
renowacji kosciotéw, malowal na zamoéwienie
portrety, makaty, obrazy do przydroznych
kapliczek. Spedzal czas samotnie, duzo czytajac
i rozmyslajac o Bogu, naturze czlowieka, Swiecie
i przyrodzie. Na poczatku lat 60. na kawatku
odziedziczonej po rodzicach ziemi zatozyl ogrdd,
w ktorym zasadzit ponad 300 krzewow i kwiatow
i przez kilkadziesiat lat z pieczolowitosScia

i miloscia go pielegnowal. Ogrod stat sie jego
azylem, miejscem kontemplowania natury,

w ktodrej dostrzegat tad i harmonie. Malowat

go o roznych porach roku i dnia, starajac sie
oddac jego nature i piekno. Powstaly piekne
portrety ogrodéw, malowanych najczesciej

w porze letniej, wysmakowane w Kkolorze

i kompozycji, oddajace ich rzeczywisty, ale nie
naturalistyczny charakter. Odczuwajac przesyt
malowaniem ogrodu, zaczal obrazowad, jak
mowil, otaczajacy go $wiat, przestrzen nieba,
stonca, pol, kwietnych tgk. Walory artystyczne
obraz6w przyniosty mu ogromne sukcesy, ale
staty sie powodem do zmartwien, bo niechetnie
rozstawat sie z obrazami i nie potrafit malowac
pod przymusem wykonania zamdwienia.

HALINA DABROWSKA (1925-1996), lekarz
psychiatra, mieszkala w Krakowie i pobliskiej
Lanckoronie. Miala prace trudng, zajmowata

sie dzie¢mi doswiadczonymi chorobg

i niepelnosprawnoscia, spotykata sie z ludzkim
nieszczesciem, co nie pozostawato bez wptywu
na jej psychike. Zaczeta malowac¢, aby odreagowac
stres i uwolni¢ emocje. Sama tworzyla swaj
warsztat artystyczny i sposob wypowiedzi.

Malowata ludzi starych, samotnych, u kresu
zycia, oraz Kazimierz, dzielnice Krakowa

Z niszczejagcymi kamienicami, odpadajgcymi
tynkami - narzuca sie pordwnanie do
podlegajacych procesowi przemijania ludzi.
Stworzyla przejmujacy, emocjonalny portret
ludzi starych, bo staro$¢ wedtug malarki
odzwierciedla najlepiej dramat i bezsens zycia.
W obrazach z okresu krakowskiego dominuje
ciemna kolorystyka dopelniajgca smutek

i rezygnacje przedstawianych postaci. W okresie
lanckoronskim rozjasnia sie paleta barw,
przewazajq pejzaze, portrety dzieci i ukochanego
pieska, Mikusi. Poetyka jej obrazow jest
intelektualnie przemyslana, do malarstwa
naiwnego zbliza jg sposob traktowania szczego6tu.
Malarstwo bylo dla niej forma kompensacji,
uwolnienia sie od trudnych emocji, dawatlo sens
istnienia w Swiecie skazujagcym czlowieka na
samotnosc.

JOZEF CHELMOWSKI (1934—2013) urodzit sie

w rodzinie chlopskiej w Brusach na Kaszubach.

Z regionem czut silny emocjonalny zwiazek, na
co dzien postugiwatl sie jezykiem kaszubskim.
Ukonczyt siedem klas niemieckiej szkoly
podstawowej. Po wojnie pracowat w réznych
zawodach, zajmowat sie tez gospodarstwem
rolnym odziedziczonym po rodzicach. Byt
postacia nieprzecietng, probujaca zglebic
odwieczne tajemnice zycia i Smierci, czlowieka

i wszechs§wiata, przyrody i Boga. W jego obrazach
dominuje tematyka filozoficzno-astronomiczno-
religijna, w kazdym z nich przedstawia swojq
interpretacje przeczytanych tekstow, tworzac tym
samym wilasng wizje i swéj wlasny obraz swiata.
Najwiekszym jego osiggnieciem malarskim jest

Jadwiga Migdat



PASJA TWORZENIA. KILKA SEOW O SZTUCE ZWANEJ NAIWNA

szescioczesciowy obraz Panorama Apokalipsy

o 1acznej dtugosci 55 metrow i szerokosci

okoto 80 centymetréw. W tej wieloznacznej

i przesyconej symbolami pracy artysta przeklada
tekst $w. Jana na jezyk obrazow, opatrujac kazda
scene kolejnym numerem wersu i informacja, co
w sobie zawiera. To praca wyjgtkowa ze wzgledu
na niekonwencjonalno$¢ formy, szczerg, naiwng
interpretacje jakze trudnego tekstu religijnego

i ogrom pracy tworczej. A wszystko po to, by
ostrzec ludzkos¢ przed karami boskimi za
popelniane grzechy.

I wreszcie niezwykle malarki warszawskie:
Maria Korsak, Leokadia Plonkowa, Halina
Walicka, Eucja Mickiewicz, Janina Fandrey,
Magdalena Shummer oraz Anna Tengli-Truchel

- kazda inna, z wlasng historig i wlasnymi
dokonaniami w dziedzinie sztuki. Poswiecono im
osobne artykuly w niniejszym katalogu.

Na koniec tej czesSci tekstu, obejmujgcej
zaledwie kilkanascie sylwetek tworcow, niewielu
sposrod ogromnego grona artystow zaliczanych
do nurtu sztuki naiwnej, chciatabym przedstawic
jeszcze dwie sylwetki artystow zaliczanych
do nurtu art brut. Termin, ktérego autorem
jest francuski artysta Jean Dubuffet, przyjat
sie powszechnie na okreslenie sztuki surowej,
niewzorowanej na zadnych konwencjach
i tradycjach, oryginalnej, spontanicznej
i intuicyjnej. Twoércéw tego nurtu okresla sie
czesto artystami wewnetrznej potrzeby.

STANISEAW ZAGAJEWSKI (1927-2008) jako
okoto dwuletnie dziecko zostal znaleziony na
stopniach kosciota $w. Barbary w Warszawie.
Nikt nie wie, kiedy sie urodzit i skad pochodzit.

Nadano mu imie i nazwisko i przypisano date
urodzenia. Wychowywat sie w zakonnych
zakladach opiekunczych. Utykajacy na noge,
wySmiewany przez rowiesnikéw, unikat ich
towarzystwa, bawit sie sam, lepigc gliniane
figurki ptaszkow i zwierzatek. Skierowany do
szkoty budowlanej, z powodu zlego stanu zdrowia
musial z niej zrezygnowac. Pracowat jako
sztukator przy odbudowie warszawskiej Starowki,
ale nadawat rekonstruowanym elementom

zbyt wiele wymyslonych przez siebie form,
przeniesiono go wiec do pracy przy budowie trasy
W-Z, ktéra okazala sie zbyt ciezka, przeprowadzit
sie wiec z hotelu robotniczego do mieszkania -
nieogrzewanej komorki na ulicy Prostej — i podjat
prace strdza nocnego. Zaczal rzezbi¢ w surowej
glinie niezwykle, fantazyjne ptaki (pawie, indory,
pingwiny, ptaszki) i zwierzeta (psy, jelonki,

gady, smoki), ozdabial je zrobionymi z drutu,
koralikow, cekindw i guzikéw ,palemkami”,
ktore umieszczat w specjalnych otworach. Nie
majgc mozliwosci wypalania rzezb, po jakims$
czasie rozbijat je, by mie¢ materiat na nastepne.
W 1961 roku przenidst sie do Wioctawka, gdzie
otrzymatl mieszkanie, a p6zniej dom i prace

w spotdzielni ,,Sztuka Kujawska”. Tutaj tez
nauczyt sie techniki wypalania. Po poczatkowych
rzezbach ptakéw i zwierzat, jego pasja staly sie
tematy religijne, gléwnie sceny Meki Panskie;j.
Jako czlowiek religijny gleboko je przezywat.
Rzezby Piety, Chrystusa w cierniowej koronie

czy Chrystusa Frasobliwego sg niezwykle
ekspresyjne. Najwazniejsze miejsce w jego
artystycznym dorobku zajmuja ogromne

oltarze, zlozone z kilkudziesieciu elementéw.
Wykonat ich kilkanascie. Pelne dramatyzmu
sceny gléwne z Pietg, Chrystusem Biczowanym
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z wykrzywionymi bélem i cierpieniem obliczami,
otoczone zdeformowanymi twarzami ludzkimi,
potworami i gadami, atakujgcymi ptakami,

to wyraz nieokielznanej wyobrazni artysty.
Zagajewski ma stalg ekspozycje swoich rzezb

w Muzeum Ziemi Kujawskiej i Dobrzynskiej

we Wloclawku, jego prace znajdujg sie rowniez
w Muzeum Art Brut w Lozannie.

MARIA WNEK (1922-2005) urodzila sie
w Olszance koto Starego Sacza, wychowywata
w tradycyjnej, ludowej religijnosci i wiekszos¢
czasu poswiecata na modlitwe. Swiat wiary
i rzeczywistosci przeplataly sie w jej zyciu
i tworczosci, potegowane halucynacjami,
omamami i poczuciem nieustannego zagrozenia
ze strony ludzi, ktorzy w jej mniemaniu
zyczyli jej zle. Swoje umiejetnosci malarskie
doskonalita, uczeszczajac w latach 60. na
zajecia plastyczne w Domu Kultury Kolejarza
w Nowym S3czu. Jej malarstwo ma charakter
postannictwa, przekazuje w nim swoje
proroctwa, wizje i przezycia duchowe, majace
ustrzec ludzkos¢ przed katastrofg. Na odwrocie
obrazow umieszcza szczelnie zapisane teksty-
komentarze zaczynajace sie czesto od stow
,Naglaca wiadomos¢...”, opisujgce otrzymane
od Pana Jezusa i $wietych nakazy i zakazy oraz
przedstawiane na obrazie sceny adekwatne
do tych tresci. To tak zwane przez malarke
wZyciorysy”.

Nazywana byla Nikiforkg, bo podobnie jak
Nikifor 1gczyla trudne warunki bytowania
z poczuciem wlasnej wartosci i godnosci.
Uwazala sie za stawng malarke, w czym
utwierdzily jg liczne zakupy do kolekcji
muzealnych i prywatnych. Ostatnie lata

zycia spedzita w szpitalu psychiatrycznym

w Krakowie-Kobierzynie, gdzie otoczona opieka
nadal malowata swoje niezwykle obrazy-
-moralitety.

W ciggu ostatnich 20-30 lat w sztuce naiwnej
pojawily sie zauwazalne zmiany ewoluujace
w kierunku art brut. Coraz mniej pojawia sie
artystow naiwnych tworzacych indywidualnie,
a tacy dominowali w minionym okresie.
Pojawiajq sie natomiast utalentowane osoby
w réznym wieku z niepelnosprawnoscia
intelektualng czy dotkniete chorobami
psychicznymi tworzace na warsztatach terapii
zajeciowej przy szpitalach psychiatrycznych,
domach pomocy spotecznej, na zajeciach
plastycznych organizowanych przez fundacje
i stowarzyszenia dzialajace na rzecz osob
z niepelnosprawnosciami. Rozwoj tej sztuki
jest mozliwy dzieki zaangazowaniu wielu ludzi,
ktdrzy dostrzegli ogromny potencjal tworczy
tkwigcy w osobach z niepelnosprawnoscig
intelektualng, obcigzonych réznymi chorobami,
i pomogli im go ujawni¢. Wspomne tutaj o Beacie
Jaszczak z Plocka, inicjatorce pleneréw ,,0to
ja” organizowanych dla podopiecznych doméw
pomocy spolecznej i zalozycielce najwiekszej
galerii sztuki art brut (obecnie nieczynnej
z powodéw finansowych) oraz niezyjacym juz
Andrzeju Kowalu, dyrektorze (w latach 1991-
2003) szpitala im. Babinskiego w Krakowie-
Kobierzynie i zalozycielu Stowarzyszenia
,Psychiatria i Sztuka”, ktory dal mozliwos¢
rozwoju wielu artystom dotknietym chorobg
psychiczna.

Sztuka osob z niepelnosprawnosciami
pelni w ich zyciu funkcje terapeutyczng
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i kompensacyjng, pozwala wyjs¢ z izolacji,
opowiedzie¢ obrazem swoje przezycia,
marzenia, zwieksza poczucie wlasnej wartosci.
Kazdy z tych artystow jest inny, osobny, ma
swoja opowies¢, 1aczy ich to, ze zyja sztuka,
Ze jest ona dla nich sensem zycia, sposobem
na samotnos¢, cierpienie, staros¢. To sztuka
bardzo autentyczna, osobista, tworzona, by
oswoi¢ Swiat, znalez¢ w nim swoje miejsce,
zwrdci¢ na siebie uwage (,,popatrz - oto ja”).
Kazdorazowa wystawa ich prac to Swieto,
chwila szczescia, radosci, satysfakcji, dajgca
site i impuls do dalszej pracy. Tworcy ci

biorg bardzo aktywny udzial w kolejnych
edycjach konkursu malarskiego im. Teofila
Ociepki organizowanych od 1996 roku

w Bydgoszczy, miescie, w ktérym Ociepka -
jeden z najwiekszych malarzy naiwnych Swiata
— spedzil ostatnie lata swego zycia. Wsrdd
laureatéw tego konkursu s3 znani malarze
naiwni i z kregu art brut: Wladystaw Walega,
J6zef Chelmowski czy Wiadystaw Lucinski.
Coraz czesciej jednak nagrody i wyrdznienia
zdobywaja artysci-pensjonariusze domow
opieki spotecznej i uczestnicy warsztatow
terapii zajeciowej. Zadziwiajg forma, niekiedy
bardzo dojrzala, bogatg wyobraznig, niezwyklg
ekspresja. Oto kilku z nich:

HENRYK ZARSKI (ur. 1944) uwazany byt

za ghuchoniemego, dopiero sztuka pozwolila
mu sie otworzy¢ i méwic. Mieszka w domu
pomocy spotecznej w Pakoéwce (wojewddztwo
wielkopolskie). Tworzy fantazyjne obrazy
zwierzat, przedmiotow, architektury kreslone
dekoracyjna kreskg i pulsujace kolorami,

w ktoérych zacierajg sie granice miedzy

wyobraznig a rzeczywistoscig. Jego prace znajduja
sie w Muzeum Art Brut w Lozannie.

ADAM DEMBINSKI (1943-2014) mieszkat

w domu pomocy spotecznej w Brwilnie koto
Plocka. W swoich rysunkach i pastelach
przywracat do zycia obrazki zapamietane

z dziecinstwa: wiejskich muzykantéw, zaprzegi
konne, rdzne postacie. Rysowat pewnie

i zamaszyscie, na duzych arkuszach papieru,
syntetyczne w formie przedstawienia, zabarwione
humorem.

DAMIAN REBELSKI (ur. 1980) mieszka

z rodzicami w Bydgoszczy. Maluje gléwnie
tematy religijne, charakteryzujace sie pieknym
zestawieniem barwnych plam o silnym
natezeniu. Wielokrotnie nagradzany za ogromna
wrazliwos¢ kolorystyczng w Konkursie im.
Teofila Ociepki.

TADEUSZ GLOWALA (ur. 1943) mieszka

w domu pomocy spotecznej w Nowym Miszewie
koto Plocka. Maluje od 1992 roku, najczesciej
monumentalng architekture sakralng: koscioty

i cerkwie. Obrazy komponowane z drobnych,
wielobarwnych form geometrycznych nasuwajg
skojarzenia z witrazami i §redniowiecznymi
katedrami. Cenione przez krytykow

sztuki, chetnie nabywane sg przez muzea

i kolekcjonerow.

TOMASZ JEZIERZANSKI (ur. 1973) mieszka
z ojcem w Bydgoszczy. Zdolnosci plastyczne
Tomka zauwazyt ojciec, artysta plastyk,

i zachecit do malowania. Najchetniej maluje
portrety osob, ktdre przykuly jego uwage.
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W jego galerii sg bohaterowie telewizyjni

i spotykani ludzie, portretowani z uchwyceniem
ich charakterystycznych cech, czesto ujetych
karykaturalnie.

JUSTYNA MATYSIAK (ur. 1979) mieszka

z rodzing w Przezmierowie koto Poznania.
Rysuje kolorowymi cienkopisami na bialym
papierze. Tematami jej rysunkow sg zwierzeta,
ptaki, ludzie, architektura. Linearna struktura
rysunkow, starannie modelowane detale

i delikatna, pelna niuanséw kolorystyka s3
charakterystycznymi cechami jej stylu. W 2007
roku zdobyta Grand Prix na Triennale Sztuki
Naiwnej w Bratystawie.

GRZEGORZ SIENKIEWICZ (1962-2008) od
1991 uczeszczal na warsztaty terapii zajeciowej
w Haczowie (wojewddztwo podkarpackie).
Eaczyl w swoich obrazach doskonate wyczucie
kolorystyczne z poetycka wyobraznig. Pod
widoczng dekoracyjng warstwg obrazow kryje
sie Swiat mysli, emocji i wyobrazen artysty,

w ktorym elementy realne i nierealne tworza
basniowa rzeczywisto$¢ pelng harmonii

i piekna.

Na koniec rozwazan na temat sztuki naiwnej
chciatabym zacytowa¢ wypowiedZ Zbigniewa

Chlewinskiego, jurora Ogélnopolskiego Konkursu

Malarskiego im. Teofila Ociepki, zamieszczona
w katalogu wystawy z 2010 roku:

Bo naiwny to szczery, ktory przeciwstawia sie klamstwu
i sztucznosci, i bezposredni, czyli spontaniczny
i niewykalkulowany. Naiwnos$¢ jest stanem niewinnosci

i nieskazitelnosci, postawa, na ktdrej dopiero mozna budowac.

POKki twoérca jg zachowa, to nawet jesli jest bardzo wyksztatconym
specjalista w innych dziedzinach swojej aktywnosci zyciowej,
pozostanie artystg naiwnym, niosgcym obraz $wiata wolny od
uprzedzen, w tresci i formie niewymuszony, i prosty, i jeszcze

z optymistycznym postulatem. Z punktu widzenia czlowieka

i troski o jego przyszto$c nalezy zaapelowad, aby w jego interesie
- czlowieka - zbudowac¢ silne spoteczenstwo artystéw naiwnych

i ich mito$nikéw. Bo sztuka naiwna daje nadzieje na ocalenie.

I moze tylko ona.

Bibliografia
« 0gdlnopolski Konkurs Malarski im. Teofila Ociepki [katalog wystawy], 2010,

Bydgoszcz: Muzeum Okregowe im. Leona Wyczétkowskiego w Bydgoszczy.

Jadwiga Migdat



——
| Vet 1.
e LT e L 4
3 -{'I'E ‘il'll- : 1";;- ‘1',1'""!‘ hd el T )

- - N i AL ad 1,‘.‘ LTS

-4

TN TR TR STEEe, 5
L] "|'|'i'!'|

i Pk

~
. - -

.







Alicja Mironiuk Nikolska

KOLEKCJA POLSKIEJ SZTUKI
NIEPROFESJONALNEJ
W PANSTWOWYM MUZEUM
ETNOGRAFICZNYM W WARSZAWIE



KOLEKCJA POLSKIE) SZTUKI NIEPROFESJONALNEJ W PANSTWOWYM MUZEUM ETNOGRAFICZNYM W WARSZAWIE

Panstwowe Muzeum Etnograficzne w Warszawie
jako pierwsze w Polsce zaczelo wigczac do
zbioréw prace artystéw z kregu polskiej sztuki
nieprofesjonalnej. Poczatki kolekcji siegajq
potowy lat 60. XX wieku, kiedy sztuka ta,
przynajmniej w Polsce, znana byla jedynie

w bardzo ograniczonym kregu naukowcow

i artystow. Glownga i najwazniejsza postacia,
dzieki ktorej kolekcja sztuki nieprofesjonalnej
zaistniala w PME, byt Aleksander Jackowski,
legendarny juz, wieloletni redaktor pisma
yPolska Sztuka Ludowa” wydawanego od 1949
roku przez Instytut Sztuki Polskiej Akademii
Nauk. Byt to czlowiek o olbrzymiej wiedzy,
znakomitej znajomosci Srodowiska artystow
nieprofesjonalnych, ale przede wszystkim
obdarzony niezwykla intuicja, dzieki ktorej
potrafit ,wydoby¢” niezwykte osobowosci
sposrod mnostwa przejawow amatorskiej
tworczosci. Gdy w 1953 roku w Instytucie Sztuki
utworzono Pracownie Sztuki Nieprofesjonalnej,

jej kierownictwo powierzono wiasnie
Jackowskiemu.

Juz w koncu pierwszej powojennej dekady
tworczos¢ polskich przedstawicieli ,,sztuki
zwanej naiwng” zaprezentowano na wystawie
w Jugostawii. Przelomowym momentem okazata
sie jednak wystawa ,,Inni. Od Nikifora do
Glowackiej” przygotowana przez Jackowskiego
W 1965 roku w warszawskiej Zachecie. Wystawa
ta ,,po raz pierwszy zaprezentowata zjawisko
sztuki nieprofesjonalnej w calej rozpietosci.
Byla wydarzeniem wielkiej rangi, jej Smiate
wkroczenie na salony sztuki zarezerwowane
dotad dla sztuki wysokiej, zaowocowato
ogromnym zainteresowaniem tworczos$cig ludzi
»innych« i postrzeganiem tejze tworczosSci
w kategoriach sztuki przez »duze S«” (Migdat
2005: 5).

8 lipca 1965 roku — wkrotce po zamknieciu
wystawy - prof. Ksawery Piwocki, wybitny
historyk sztuki i dyrektor PME w latach
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1956-1968, wystapit do Ministerstwa

Kultury i Sztuki (MKiS) o Srodki na zakup
wybranych prac z tej ekspozycji, argumentujac
prosbe tym, ze muzeum ,,posiada juz
powazne zbiory z tego zakresu, a zadne

inne muzeum ich nie gromadzi. Poniewaz

na wspomnianej wystawie sg zgromadzone
najlepsze prace tego typu z catego kraju -
istnieje mozliwo$¢ dokonania najbardziej
reprezentatywnego wyboru” (Protokot zakupu...
1965). Kilkadziesiat lat temu, gdy muzea
etnograficzne w powszechnym rozumieniu
kojarzyly sie ze zbiorami dokumentujacymi
historie kultury materialnej wsi, jej obrzedéw
i zwyczajow, decyzja o stworzeniu kolekcji
sztuki nieprofesjonalnej wymagata namystu.
Muzealnicy dyskutowali o miejscu dla tej
sztuki. Profesor Ksawery Piwocki w 1968 roku
pisal: ,,Po pewnej walce z sobg samym i z mymi
wspolpracownikami w Panstwowym Muzeum
Etnograficznym w Warszawie zdecydowatem
sie na tworzenie w jego zbiorach kolekcji dziet
>»prymitywow wspolczesnych«. Datem sie do
tego namowié swego czasu gltéwnie dlatego,
ze zadne z muzedw innych nie dokumentuje
systematycznie tej tworczosci, ktorej

walory artystyczne s3 juz chyba bezsporne,
przynajmniej w duzym procencie” (Piwocki
1968: 5). Nie byla to tatwa decyzja, a plany
gromadzenia tego typu dziel w muzeum
etnograficznym budzily watpliwosci czesci
srodowiska etnograficznego. Piwocki

jako argument wysunal teze, ,,ze jesli za
przedmiot etnografii uwazaé bedziemy [...]
zjawiska kultury »inne« niz oficjalna - to
sztuka omawiana moze i nawet powinna by¢
gromadzona w zbiorach etnograficznych”

(Piwocki 1968: 6). Dzieki decyzji Piwockiego
oraz dotacji uzyskanej z MKiS, po wystawie
,Inni” zakupiono 40 prac 18 artystek i artystow,
w tym trzy prace Lucji Mickiewicz, pie¢
obrazow Leokadii Ptonkowej i trzy obrazy Marii
Korsak. Aleksander Jackowski pomagat przy
wyborze prac.

Po olbrzymim sukcesie wystawy w Zachecie
zaproszono Polske do udziatlu w I Triennale
Sztuki Naiwnej w Bratystawie w 1966 roku,

a w kolejnym roku zorganizowano wystawe
,Naive Kunst aus Polen” w Stuttgarcie

i Neuchatel, w 1968 roku eksponowang takze

w South Gallery w Londynie. Aleksander
Jackowski, pelnigcy funkcje komisarza

i wspotautora ekspozycji, Scisle wspdtpracowat
z Panstwowym Muzeum Etnograficznym

w Warszawie. Na pokaz dziatu polskiego na
Triennale wybrano 50 prac 24 autoréw, w tym
znanego z wczesniejszych wystaw w Europie
Nikifora, a takze Teofila Ociepki, Edmunda
Monsiela, Marii Korsak, Marii Lenczewskiej,
Wiadystawa Rybkowskiego, Bolestawa
Surowiaka, Marty Michalowskiej, Leokadii
Plonkowej czy Stanistawa Zagajewskiego.
Zaprezentowano takze rzezby Adama i Henryka
Zegadlow. Wybor autoréw swiadczy o bardzo
szerokim potraktowaniu zagadnienia tej
sztuki. Podobne kryteria przyswiecaty
Jackowskiemu przy wyborze autoréw na
wystawe niemieckq i szwajcarska. Prezentacje
te byly wieksze; pokazano 372 prace 53 autorow.
W przygotowaniu wystawy uczestniczylo

takze warszawskie Muzeum Etnograficzne,
prowadzac sprawy organizacyjne i przygotowujac
eksponaty. Gléwnym organizatorem i strong
finansujaca przedsiewziecia byto Ministerstwo
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Kultury i Sztuki. Dokonywatlo ono takze
zakupow dziel sztuki, ktdre w nastepnych latach
przekazano do zbioréow PME.

Pozyskane pod koniec lat 60. dzietla
staly sie podstawg warszawskiej
kolekcji. W kolejnej dekadzie - obfitujacej
w odkrycia nowych zjawisk artystycznych -
systematycznie jg wzbogacano zakupami od
artystow i kolekcjoneréw. Dzieki zapisowi
testamentowemu malarki Leokadii Plonkowe;j
Muzeum otrzymato bardzo interesujace szkice
do posiadanych juz obrazow oraz niezwyktlej
urody prace studyjne. Dziela te oraz dokumenty
osobiste i korespondencja artystki pozwolity nie
tylko wzbogaci¢ kolekcje, ale tez lepiej poznac
samg tworczynie.

W 2005 roku PME wraz z Muzeum im. Jacka
Malczewskiego w Radomiu przygotowato
wystawe ,,Talent, pasja, intuicja II” (20 lat po
pierwszej edycji prezentowanej w radomskim
muzeum). Byla to ,,najwieksza i najpelniejsza
w historii polskiego muzealnictwa, czy
wystawiennictwa, prezentacja tego nurtu
w sztuce. Pokazano 570 prac 135 autorow -
malarstwo, grafike, rysunek i rzezbe drewniang
i ceramiczng, tkanine. Eksponaty pochodzity
z 12 polskich muzedéw i kilkunastu pracowni
terapii zajeciowych, doméw pomocy spotecznej
i szpitali psychiatrycznych, z najpowazniejszych
kolekcji prywatnych” (Zielezinski 2005: 8).
Autorzy wystawy, znakomici znawcy tematu,
Jadwiga Migdat z PME i Adam Zielezinski
z Muzeum w Radomiu, przypomnieli artystow
prezentowanych na poprzedniej wystawie
i pokazali nowych, zauwazonych na przetomie
wiekow. Po zakonczeniu ekspozycji do zbiorow
PME zakupiono prace wielu artystow zwigzanych

z warsztatami terapii zajeciowej w Bydgoszczy,
Plocku i Sochaczewie. Ciekawostka jest obraz
Anny Paruszewskiej-Karpiel ukazujacy wernisaz
wystawy - artystki, artystow i ich dziela.
Kolejna okazjq do wzbogacenia kolekcji byt
projekt przygotowany przez Jadwige Migdat
i Alicje Mironiuk Nikolska ,,Sztuka naiwna
w Polsce”, dofinansowany przez Ministerstwo
Kultury i Dziedzictwa Narodowego w 2007
roku. Zakupiono wéwczas m.in. prace Justyny
Matysiak. Po wystawie ,,Szara strefa sztuki -
polscy tworcy art brut” w 2016 roku, na nowo
podjeto wspdtprace z malarzem Wiadystawem
Watega. Odnowiono takze relacje z Magdaleng
Shummer, ktéra w 2009 roku podarowata
muzeum Kkilka prac. W latach 2020-2023
muzeum pozyskato kolejnych 18 obrazéw i prac
tej artystki, malowanych na blasze. Niezwykty
dar muzeum otrzymato w 2021 roku od
wnuka Haliny Walickiej: 16 obrazéw malarki.
W 2022 roku w PME Alicja Mironiuk Nikolska
przygotowala wystawe ,,Malarki warszawskie”,
na ktdrej zaprezentowano tworczos¢ czterech
artystek zwigzanych z Warszawg: Marii
Korsak, Leokadii Plonkowej, Haliny Walickiej
i Eucji Mickiewicz. Wystawa cieszyla sie duza
popularnoscig wsrdéd publicznosci i na nowo
spopularyzowatla te tworczos¢. Dzieki niej
muzeum pozyskalo kilka prac Lucji Mickiewicz,
ktorej haftowane pejzaze byly odkryciem dla
wspolczesnego widza. Muzeum zakupilo cztery
prace, za$ trzy trafily do zbioréw jako depozyt.
Jest to tym bardziej istotne, ze PME jako jedyne
muzeum w Polsce posiada prace tej niezwyktlej
artystki.

Kolekcja sztuki nieprofesjonalnej zgromadzona
przez PME nalezy do najpeiniejszych w polskich
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muzeach. Sklada sie na nig ponad 1600 prac
malarskich i rzezbiarskich. Jej wartos¢ jednak
najlepiej oddaje nie liczba eksponatdow, a fakt, ze
reprezentowanych jest w niej 69 z 91 artystow
przedstawionych przez Aleksandra Jackowskiego
w dziele jego zycia - encyklopedycznym,
albumowym, a zarazem osobistym
wydawnictwie Sztuka zwana naiwng.
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Malarki uprawiajace sztuke naiwng to osoby,
ktorych obecnos¢ w polu sztuki zostata
dwukrotnie wzieta w nawias. Podwojnie
zneutralizowana. Po pierwsze, ich twdrczos$¢ nie
jest po prostu sztuka, lecz wymaga dookreslenia,
przymiotnika, czegos, co usprawiedliwi jej
obecno$¢ w jednej kategorii z Picassem, Rafaelem
czy Matejkq - tym Mistrzem Matejka, za ktérego
uwazat sie malarz naiwny Epifan Drowniak, lepiej
znany jako Nikifor Krynicki. Przymiotnikowe
wziecie w nawias nie tylko wskazuje
nieprzekraczalng réznice miedzy Janem Matejka
a Nikiforem ,, Matejka”, ale tez - i przede
wszystkim - neutralizuje to, co w odmiennosci
,,Sztuk przymiotnikowych” jest z perspektywy
sztuki niebezpieczne: dostowne traktowanie
konwencji i afektywng intensywnos¢. Wielos¢
przymiotnikow uzywanych do neutralizacji
takiej tworczosci nie tylko wskazuje na jej
klopot- liwos¢, ale tez na wielowymiarowy
charakter klopotow, ktore sztuka nieprofesjonalna
/ naiwna / ludowa / prymitywna / amatorska / inna

/ outsiderska sprawia sztuce i jej klasyfikatorom.

To jednak dopiero jeden nawias. Drugim jest
feminatyw malarki. W nowoczesnym polu
sztuki kobiety byly systemowo brane w nawias
do lat 70. XX wieku, chociaz w tym wtasnie
stuleciu uzyskaly juz dostep do studiowania na
publicznych uczelniach artystycznych razem -
i teoretycznie na réwni — z mezczyznami.

Czy nie byto wielkich malarek?

U samego poczatku lat 70. XX wieku
amerykanska historyczka sztuki Linda Nochlin
opublikowata artykut zatytutlowany Dlaczego
nie byto wielkich artystek?. Opisywata w nim,

w jaki sposdb patriarchalne spoteczenstwo
nowozytnego Zachodu utrudniato kobietom
zaréowno ksztalcenie sie w zakresie sztuk
pieknych, jak i ich uprawianie, nie mowiac

o uznaniu i sukcesach. Nochlin wskazywata
przede wszystkim, ze chociaz kobiety z rodzin,
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w ktorych podstawa utrzymania byta produkcja
artystyczna, czesto braly udziat w wytwarzaniu
dziel sztuki, a czasem podejmowaty tez
samodzielng dzialalno$¢ w tym zakresie, to
kobiece role spoteczne oraz patriarchalny
system wilasnosci srodkow produkcji skutecznie
im to utrudnialy. Emancypacja wytworcow

dziel sztuki do pozycji artystow — nie artystek
bynajmniej — dodatkowo poglebita te problemy,
poniewaz wigzala sie z koniecznos$cig edukacji
poza Srodowiskiem rodzinnego warsztatu

i uczestnictwem w zyciu spotecznym akademii.
Jak zwracala uwage Nochlin, akademicka
hierarchia gatunkéw artystycznych, na szczycie
ktorej staty dziela o tematyce historycznej

i mitologicznej, automatycznie dyskwalifikowata
kobiety, poniewaz nie miaty one mozliwosci
wykonywania studiéw z nagiego modela,
niezbednych do opanowania umiejetnosci
przedstawiania ludzkich postaci w tego rodzaju
kompozycjach (Nochlin 1971).

Instytucja akademii artystycznej miata
stuzy¢ emancypacji sztuki od rzemieslniczego
podporzadkowania réznym uwarunkowaniom
pozaestetycznym. Nadrzednym celem praktyki
artystycznej miato by¢ osiggniecie piekna
wyrazonego w formie, za$ akademia zaréwno
to piekno definiowala, jak i formutowata zasady
umozliwiajgce dazenie do niego. Adept sztuki
musial opanowac caly zespét racjonalnych
zasad, technik i umiejetnosci warsztatowych
prowadzacych do uzyskania iluzji przedstawienia
»Zgodnego z widokiem”, a zarazem zgodnego
z ideatem ponadczasowego piekna, ktérego
ucielesnienie stanowila sztuka antyczna. Te
dwa aspekty akademickiej praktyki artystycznej
Giorgio Vasari, zalozyciel pierwszej akademii

sztuki i autor pierwszego dziela poswieconego
historii sztuki, przedstawit alegorycznie na
obrazie Kuznia Wulkana, bedgcym, jak pisze Maria
Poprzecka, ,wykladem teorii, jaka przyswiecata
zalozeniu Akademii. Obraz przedstawia dwie
strony sztuki: wykonawczg ars - te reprezentuje
boski kowal Wulkan i pracujacy w jego kuzni
cyklopi, oraz scientie — wiedze teoretyczna,
ktorej uosobieniem jest inspirujgca Wulkana
Minerwa z cyrklem i katownica w reku. Za jej
plecami rozposciera sie dluga sala - akademia
— gdzie rzad mlodych mezczyzn rysuje

antyczng grupe Trzech Gracji”’ (Poprzecka 1989:
21-22). Ponadczasowy ideal piekna przez kilka
stuleci budowat i gwarantowatl autonomie pola
sztuki, ktérego niezalezno$¢ przypieczetowato

i umocnito pojawienie sie estetyki jako

odrebnej gatezi filozofii. Zwykle te emancypacje
teoretycznej refleksji o pieknie faczy sie

z publikacja dziela Aesthetica Alexandra Gottlieba
Baumgartena w 1750 roku. Autonomiczne pole
sztuki to specyficzna forma wytwarzania kultury
wlasciwa zachodniej nowoczesnosci. Przez
kilka wiekow sztuka na Zachodzie budowata

i opierala swoja ekskluzywng niezalezno$¢ na
wymagajacych umiejetnosciach warsztatowych,
okreslonym instrumentarium i wiedzy.
Obejmowaly one znajomos$¢ geometrycznych
zasad perspektywy, kultywowang zaré6wno
przez tworcow, jak i przez odbiorcow dziet,
modelunek swiatlocieniowy oraz przekonanie,
ze zadaniem artysty jest dazenie do piekna,
ktdrego niedosciglym uciele$nieniem jest
sztuka antyczna. Przez bez mata trzy wieki
akademia dostarczala tak rozumianej sztuce
mocnej legitymizacji w postaci kolejnych
konstrukgcji klasycznego ideatu piekna, stanowiac
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rownoczesnie instytucje spoteczng, ktora stala
na strazy realizacji tego ideatu.

Artykut Nochlin zapoczatkowat calg serie
wydarzen, przede wszystkim w postaci
publikacji i wystaw prezentujacych prace
skazanych na zapomnienie artystek.

W muzealnych inwentarzach dzieta te nierzadko
przypisywano tworcom ptci meskiej, ktorzy
czasami byli z rzeczywistymi autorkami
spokrewnieni lub skoligaceni, a czasami

nawet ich nie znali'. Okazalo sig, ze pomimo
systemowego wykluczenia z obszaru
wytwarzania sztuki akademickiej artystki nie
dawaly za wygrang i nie pozwalaty zepchng¢
sie na pozycje konsumentek i amatorek

sztuki lub modelek, ktére proponowat im
patriarchalny swiat sztuki akademickiej.
Jednak osiagniecia w sztuce - przyjecie

do ktorejs z akademii artystycznych (na
przyklad Artemisia Gentileschi, 1593-1654) czy
rozwiniecie, udoskonalenie i popularyzacja
okres- lonej techniki (pastel, Rosalba Carriera,
1673-1757) - czesto laczyly sie ze spolecznag
nienormatywnoscig biografii, marginalizacjq
czy wrecz skandalem, czyli pietnowaty
spotecznie kobiety o powazniejszych ambicjach
malarskich czy rzezbiarskich. Dobrg ilustracjg
praktyk wykluczajacych kobiety ze sztuki jest
osiemnastowieczne przedstawienie gremium
czlonkéw Krdlewskiej Akademii Sztuki, ktorego
wspotzalozycielkg byta malarka Angelika
Kauffmann (1741-1807). Autorem grupowego
portretu z 1772 roku byl inny czlonek-zatozyciel
brytyjskiej Akademii, Johann Zoffany, ktory
ukazal akademikow podczas dyskusji wokot
pozujacego na postumencie nagiego modela.

Co jednak znamienne, wsrod zgromadzonych

nie ma ani Kauffmann, ani Mary Moser
(1744-1819), drugiej cztonkini szacownego
grona tworcow sztuki. A raczej — nie ma
ich jako postaci, bo Zoffany uwzglednit ich
przedstawienia w formie wiszgcych nad
modelem portretow: artystki sg wiec wlasnymi
portretami wsrdod artystow w ludzkiej postaci.
Komunikat jest do$¢ oczywisty: kobieta ma
by¢ przedmiotem artystycznej reprezentacji,
a nie tworzacym ja podmiotem. Réwnoczesnie
jednak przyjeta przez Zoffany’ego konwencja
portretowa - profesjonalisci dyskutujacy
o przedmiocie swego zajecia - wskazuje na
jedna z gléwnych instytucjonalnych przeszkadd,
ktore akademia pietrzyta przed kobietami:
obecno$¢ nagiego modela wykluczata ich
obecno$¢ w pomieszczeniu, w ktérym toczyla sie
przedstawiona na obrazie dyskusja akademikow.
Niemozno$¢ opanowania jednej z podstawowych
umiejetnosci akademickiej sztuki, czyli studium
postaci, sprawiala, Ze nawet najbardziej
utalentowane artystki byly instytucjonalnie
skazane na uprawianie ,nizszych gatunkéw
sztuki”, jak martwa natura czy portret, ktory
byt statycznym przedstawieniem ubranej postaci
i wymagat ,,jedynie” dobrego opanowania
studium ludzkiej twarzy. W duzej mierze
wlasnie dlatego wsrod wybitnych artystek
akademickich przewazaja portrecistki, jak
wspomniana Kauffmann, Elisabeth Vigée-
Lebrun (1755-1842) czy Anna Rajecka (1762-
1832), protegowana kroéla Stanistawa Augusta
Poniatowskiego i by¢ moze pierwsza ,,malarka
warszawska”.

Dzieki trwajacym od p6t wieku dzialaniom
kuratorskim, naukowym i krytycznym postacie
artystek zdazyly juz zadomowic sie¢ w wyobrazni
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wspotczesnej publicznosci. Znalazty sie wsrod
nich zaréwno lekcewazone czy celowo skazane
na zapomnienie artystki z wczesniejszych
stuleci, jak i partnerki uznanych twoércow
modernistycznych i awangardowych, ktére
okazywaly sie wspotautorkami czy wrecz
autorkami dziet przypisywanych ich meskim
partnerom. Prezentowanie dziet kobiet na
muzealnych pokazach bylo w procesie budowania
obecnosci kobiet w sztuce rownie wazne, jak
poswiecone im badania i publikacje naukowe.

I chodzi nie tylko o wiekszg dostepnos¢ prac

dla szerokiej publicznosci, ale tez o funkcje,
jaka muzea pelnig w konstruowaniu kanonu
sztuki. Wszystko to sprawilo, ze w 2022 roku
kuratorka i historyczka sztuki Katy Hessel
mogta wydac¢ liczaca niemal piecset stron, bogato
ilustrowang publikacje zatytulowana The Story
of Art Without Men, czyli Opowiesc o sztuce bez
mezczyzn, choc¢ biorgc pod uwage tytut polskiego
przekladu ksigzki Ernsta Gombricha (1997), do
ktdrej autorka nawigzuje, to przeklad tytutu jej
ksigzki powinien brzmie¢ O sztuce bez mezczyzn
(Hessel 2022). I nielatwo sobie wyobrazic,

zeby jakiemukolwiek powaznemu badaczowi
Swiatowej stawy udato sie dzisiaj napisac
ksigzke poswiecong calym dziejom sztuki,

w ktorej pojawia sie tylko jedna (stownie: jedna)
artystka2.

,,Sztuki przymiotnikowe” i pte¢

Jak podkreslaty Rozsika Parker i Griselda Pollock,
dwie wybitne badaczki i autorki opublikowanej
w 1981 roku ksigzki Old Mistresses: Women, Art
and Ideology [Dawne mistrzynie: kobiety, sztuka

i ideologial, na nieobecnos$¢ kobiet w sztuce
znaczacy wplyw wywarl takze romantyczny mit
tworcy. Wskazywaty, ze powstat on w opozycji
do uprzemystowienia wytworczosci z jednej
strony, a burzuazyjnej moralnosci z drugiej. To
oddzialywanie tego mitu w znacznym stopniu
doprowadzito do oddzielenia Sztuki przez duze
S od artystycznej dziatalnosci kobiet. Z jednej
strony bowiem kobiety — pozbawione wstepu na
uczelnie, ktore w XIX wieku catkowicie przejely
zawodow3a edukacje artystow — z definicji
mogly zajmowac sie sztuka wylgcznie po
amatorsku, a z drugiej — prace o charakterze
artystycznym, ktore norma kulturowa pozwalata
im wykonywaé, uznano za domowe zajecia
o powtarzalnym, nietwdrczym charakterze
(Parker, Pollock 2021). I chociaz wymagaty one
znajomosci zasad kompozycji, kolorystycznego
wyczucia i opanowania skomplikowanych
umiejetnosci technicznych, okreslano je
lekcewazgca, zdrobniala nazwa ,,robotek”.
Odroézniata ona dostepny dla kobiet obszar
tworczosci nie tylko od ,,prawdziwej sztuki”, ale
tez od ,,prawdziwej roboty”, czyli wytwarzania
rzeczy pieknych w warsztatach rzemieslniczych,
manufakturach i fabrykach, w ktérych
nietwodrcze, powtarzalne czynnosci wykonywaty
maszyny. W ten sposéb romantyczny mit artysty,
ktory zredefiniowal nowoczesne pole sztuki,
wyznaczajac kierunek zmiany od akademizmu
do awangardy, przypieczetowal meskq dominacje
w tym polu.

Parker i Pollock zwracaly wiec uwage,
ze kobiety wykluczano ze sztuki na dwa
sposoby: z jednej strony nie dopuszczajgc ich
do uczestnictwa w akademickiej edukaciji,
a w konsekwencji uniemozliwiajac im tworzenie
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dziet malarskich czy rzezbiarskich, ktdre
moglyby wejs¢ do akademickiego kanonu,

a z drugiej przez sam sposob konstruowania
tego kanonu jako uwzgledniajacego tylko
okreslone dziedziny twdrczosci artystycznej.

Z tej perspektywy pytanie o wielkie artystki
znacznie wykraczalo poza problematyke, ktéra
poruszaly pierwsze feministyczne wystawy. Nie
chodzilo juz jedynie o poszerzenie kanonicznego
zestawu o dziela kobiet, ktére tworzyty

pomimo seksizmu nowoczesnego pola sztuki

i systemowych utrudnien, z jakimi musiaty

sie zmagal. Krytyczna analiza udzialu kobiet

w wytwarzaniu kultury pokazywala, ze ich
artystyczna kreatywnos$c¢ czesto przybierata
formy, ktéorym odmawiano miejsca w polu sztuki,
jak na przyklad hafty, pikowane koldry czy
koronki (por. Parker 2010) - prowadzita zatem
do wniosku, ze stawka jest zmiana rzgdzacych
kanonem zasad albo wrecz ich odrzucenie.

W logike modernistycznego pola sztuki
kwestionowanie kanonu jest wpisane tak, jak
jego interpretacja i reinterpretacja byty wpisane
we wczesnonowozytng, akademicka postac tego
pola. Awangarda rzucita wyzwanie akademii,
siegajac po formy stanowigce zaprzeczenie
akademickiego kanonu, ktére odnajdowata
w obiektach z bardzo réznych kontekstow
czasowych, kulturowych i geograficznych.
Laczylo je tylko jedno: nie byly czescia
burzuazyjnej kultury nowoczesnego Zachodu.
Dzieki temu wlasnie miaty uosabia¢ pierwotng
ekspresje, nieskazong akademicka edukacjg
i wolng od uciagzliwos$ci nowoczesnej cywilizacji;
ekspresje wynikajgcg z instynktownego
rozumienia jezyka form. ,,Rozumie¢ jezyk
form znaczy: by¢ blizej ich tajemnicy, zy¢” -

pisat w 1912 roku niemiecki malarz August
Macke. ,,Czyz nie dzieci s3 twdorcami, co wprost
z tajemnicy swych uczu¢ tworzg bardziej, niz
nasladuja greckie formy? Czyz nie sa nimi dzicy
artysSci, wlasne formy majacy, potezne jak forma
gromu? Grom sie wyraza, kwiat, kazda sita -
wyraza sie w formie” (Macke 1912: 22). Tworcy
odmienni spotecznie od nowoczesnego artysty
- dzieci, ,,dzicy”, ,,prymitywi”, ,,lud” - dzieki
temu, ze nie wttaczano ich nigdy w akademicki
gorset, mieli posiada¢ zdolnos$¢ tworzenia
ekspresyjnych form ,,wprost z tajemnicy
whasnych uczuc”.

Awangardowi artysci mieli jednak utrudniony
dostep do tej pozadanej umiejetnos¢ tworzenia
y,wprost z tajemnicy wtasnych uczué¢”, bo
ze wzgledu na pochodzenie spoteczne
i wyksztalcenie nalezeli do patriarchalnej
elity nowoczesnych spoteczenstw, a jak
w 1924 roku pisat francuski antropolog Marcel
Mauss, ,,cztowiek z elity [...] [jest] wiecej niz
rozdwojony w swym wnetrzu; jest on, jesli
mozna tak powiedzie¢, »podzielony«: jego
inteligencja, wola, powsciagliwos¢ w wyrazaniu
uczud, sposob opanowywania emocji, czesto
nader zaawansowany krytycyzm uniemozliwiaja
mu podporzadkowanie calej Swiadomosci
gwattownym impulsom chwili. [...] [Natomiast]
przecietny cztowiek naszych czaséw - a odnosi
sie to zwlaszcza do kobiet - i prawie wszyscy
ludzie spoteczenstw archaicznych czy zacofanych
to ludzie »catkowici«: najdrobniejsze wrazenie
wywiera wptyw na cale ich jestestwo” (Mauss
2001: 331). Nieposiadajacy wyksztalcenia, ktore
umozliwialoby podejmowanie swiadomych
decyzji stylistycznych i formalnych oraz
niezdolny do opanowania emocji i ,,nader
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zaawansowanego krytycyzmu” inny artysty
nowoczesnego (ktérym jest takze - jak sie
okazuje - kobieta) nie ma wyboru: i nie
potrafi tworzy¢ w innej stylistyce niz wtasnie
prymitywna. Jest zdeterminowany przez wiasng
kondycje ,,cztowieka catosciowego”, co oznacza
przede wszystkim nieznajomos¢ specyficznej
historii zachodniej tradycji artystycznej, dzieki
czemu tworzy w sposob ,,instynktowny”

i ,naturalny”, a przez to - jak uwazali
awangardowi artysci z przetomu wiekéw -
trafiajacy prosto w sedno rzeczy.

Tworczo$¢ tych, u ktorych artysta
awangardowy szukat inspiracji dla swoich
formalnych poszukiwan, byla wiec z jednej
strony konstruowana jako niedo$cigniona,

a z drugiej - radykalnie odmienna. Te
odmiennos$¢ potwierdzat sposéb, w jaki ja
okres$lano: dziela innych artystow nie byly

po prostu sztukg; kiedy o nich méwiono,
zawsze potrzebne okazywalo sie jakie$
uszczegolowienie: sztuka prymitywna, ludowa,
naiwna, nieprofesjonalna... Kiedy w 1965 roku
Aleksander Jackowski przygotowal w Zachecie
(wéwczas galerii Centralnego Biura Wystaw
Artystycznych) pierwszy w Polsce przegladowy
pokaz takiej tworczosci, zatytutowatl go

,Inni. Od Nikifora do Glowackiej” (Jackowski
1965). Definiujac przy tej okazji kategorie
artystycznej innosci, Jackowski przywotywat
,wielkg rewolucje w sztuce”, ktéra na przetomie
XIX i XX wieku, dzieki zakwestionowaniu
artystycznych kanonow przez awangarde,
doprowadzita do ,,wyzwolenia wyobrazni”,

a to z kolei pozwolilo ,,dostrzec i oceni¢ uroki
spontanicznej, niezawodowej tworczosci”, ktora
yistniala zawsze” na marginesie rzeczywistosci

artystycznej. Uniwersalizacje nowoczesnego
pola sztuki i wynikajgce z niej przekonanie, ze
sztuka ma zawsze i wszedzie - z wyjatkiem
margineséw - , niespontaniczny” i ,,zawodowy”
charakter, Jackowski taczyt z definicjg innosci,
ktdra miescita niemal wszystkie romantyczne,
neoromantyczne i postromantyczne toposy
dotyczgce sztuki: jednosc¢ sztuki i zycia,
naturalnos¢ prymitywu, prawde naiwnego
spojrzenia, wiedze nieuczonych, madros¢
oblgkanych, tworczosc¢ jako imperatyw

rzadzacy biografig tworcy, jego jedyny sposob
komunikacji z otoczeniem, ktére nie rozumie
artysty, marginalizuje go i odrzuca... ,,»Innos$c«
prymitywu - pisat Jackowski w katalogu
wystawy - jest bowiem zawsze sprawg jakiegos
ograniczenia, odrebnosci od §wiata otaczajacego
(Jackowski 1965). Tworczos¢ okazuje sie wiec dla
artysty innego losem, a nie wyborem - podobnie
jak w wypadku pozostatych innych nowoczesnej
sztuki. Wybiera¢ moze tylko artysta nowoczesny,
ktory nie ma wyboru wiasnie w tym, ze musi
wybierad.

Jest jednak wazna réznica miedzy
kwestionowaniem artystycznego kanonu przez
awangarde a postulatami formutowanymi
przez feministki. Awangardowy artysta, ktory
bolesnie odczuwat ciezar wewnetrznego
rozdwojenia - jako wiezy krepujgce prawde
artystycznej ekspresji - i rzucal wyzwanie
akademii, siegajac po inspiracje do ,,ludzi
catkowitych”, takze kobiety konstruowat jako
ycatkowite” czyli odmienne od siebie samego,
bo podporzadkowujace ,,calg Swiadomos¢
gwattownym impulsom chwili”. W zwigzku z tg
logika kolejng ze sztuk , przymiotnikowych”

"
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bytaby ,,sztuka kobieca”, zakladajaca istnienie
jakiejs ,,istoty kobiecosci”, rownie odmiennej od
yistoty nowoczesnego artysty” — Maussowskiego
,cztowieka podwdjnego” - jak ,,istota ludu”

czy ,istota prymitywu”. Krytyka kulturowa

- ktorej krytyka feministyczna jest czescia

- wyraznie jednak wskazuje, ze zaréwno
,Prymitywnos¢” i , ludowos¢” (por. Klekot

2021), jak i ,,kobieco$¢” (por. Butler 2008) to
kulturowe konstrukty o historycznie zmiennych
cechach i postaciach, ktérych esencjalizacja

jest jednym z podstawowych mechanizmow
stabilizujgcych normy spoteczne i kulturowe.
Potraktowanie przez artyste nowoczesnego
réznicy miedzy sobg samym a innymi osobami
tworzacymi dziela, ktérych wartosci artystyczne
w atrakcyjny sposob wzbogacajg jego wlasna
tworczos$é, jako réznicy wynikajacej z istotowej
odmiennosci, nie jest zatem wynikiem
inkluzywnego rozumienia sztuki, ale skutkiem
ekskluzywnosci jej modernistycznej definicji.

Z tego tez wzgledu feministyczne krytyczki

i badaczki sztuki nie postulujg dodawania do
modernistycznego kanonu wykluczen kolejnej
sztuki przymiotnikowej, czyli ,,sztuki kobiece;j”
(Kowalczyk 2016). Z ich perspektywy chodzi

o takie przekonstruowanie kanonu, zeby mozliwa
byla w nim niehierarchiczna wielo$¢, zaréwno
w zakresie technik, materiatéw, jak i sposobow
uczestnictwa w sztuce oraz wielorakosci roli
artystki. W tak przekonstruowanym kanonie
kategoria malarki nieprofesjonalne, podobnie jak
kategoria sztuka naiwna, sg jedynie odniesieniem
historycznym, odsytajacym do wczesniejszych
form dyskursu o sztuce. Maria Korsak, Lucja
Mickiewicz, Leokadia Plonkowa, Halina Walicka,

Janina Fandrey, Magdalena Shummer i Anna
Tengli-Truchel to zatem Malarki warszawskie.
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1 — Pierwsze wystawy zwracajace uwage na obecnos¢ kobiet w kanonie
sztuki zachodniej i ich role to: ,,0ld Mistresses: Women Artists of the Past”
[Dawne mistrzynie: artystki z przeszto$ci] Ann Gabhart i Elizabeth Broun

w Galerii Walters w Baltimore z 1972 roku, a po niej znacznie obszerniejsza
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»Women Artists, 1550-1950” [Artystki, 1550-1950] Lindy Nochlin i Ann
Sutherland Harris w 1976 roku w Muzeum Sztuki Hrabstwa Los Angeles
(LACMA) oraz , Kunstlerinnen International, 1877-1977: Frauen in der Kunst”
[Miedzynarodowka Artystek, 1877-1977: kobiety w sztuce] w berlinskim
Charlottenburgu w 1977; w Polsce pierwsza tego rodzaju wystawa,
zatytulowana , Artystki polskie”, miala miejsce w 1991 roku w Muzeum
Narodowym w Warszawie, a jej kuratorka byta Agnieszka Morawinska.

2 — Artystka, ktdra pojawia si¢ w O sztuce Gombricha (1997: 566-567), jest
Kdthe Kollwitz; trzeba, rzecz jasna, wziac pod uwage, ze pierwsze wydanie
tej niezmiernie popularnej swego czasu ksigzki ukazato sie w 1950 roku.
3 — Takiej koncepcji artysty prymitywnego sprzeciwiat sie amerykanski
antropolog Franz Boas, ktéry w wydanej w 1927 roku ksigzce Primitive
Art pisat o wyborach stylistycznych, ktérych dokonuja twérey tzw. ,,sztuki

prymitywnej”.
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O tym, ze sztuka oddziatuje prozdrowotnie na
czlowieka, poprawia jego samopoczucie, nastroj,
przywraca spokoj, rownowage - wiedziano
juz tysigce lat temu, stad potrzeba otaczania
sie rzeczami kunsztownymi, wyrafinowanymi,
,cieszacymi oko”, przydajacymi splendoru,
chwaty, budzacymi podziw i zachwyt.
Z jednej strony doswiadczamy przyjemnosci
z obcowania z wykonanymi przez innych
pieknymi, fascynujagcymi przedmiotami, z drugiej
za$ czerpiemy satysfakcje z wlasnorecznie
wykonywanych dziel, z nabywania i doskonalenia
umiejetnosci tworczych.

Teksty o dobroczynnym wplywie
muzyki, tanca, Spiewu, rozmaitych zajec,
ktdre rozweselajq serce, sg zrodlem radosci
i najlepszym lekarstwem, mozemy odnalez¢
w Starym Testamencie. Muzyka w Izraelu miala
wiele zastosowan w zyciu codziennym. Znano
réwniez jej dzialania terapeutyczne: ,,A kiedy zly
duch zeslany przez Boga napadatl na Saula, brat
Dawid cytre i gral. Wtedy Saul doznawat ulgi,
czut sie lepiej [...]” (1 Sm 16, 23).

W starozytnosci terapeutyczng funkcjg
sztuki zainteresowany byt Arystoteles,
stworzyt koncepcje ,,katharsis”. Termin znaczy
tyle co oczyszczenie. Platon definiowat to
pojecie jako ,,uszlachetnianie duszy”, przez
co rozumiatl usuniecie nagromadzonych
emocji pod wplywem obcowania z dramatem
scenicznym. Wprowadzenie pojecia katharsis
na grunt psychologii przez Zygmunta Freuda
i wspotpracujacego z nim lekarza i filozofa
Josefa Breuera podkreslatlo znaczenie sztuki
jako czynnika pro- zdrowotnego, majgcego
moc oczyszczania z napie¢, ttumionych emocji
i cierpien. Dzisiaj katharsis jest terminem
funkcjonujacym na pograniczu psychologii
i sztuki, oznaczajacym takie przezywanie
i interpretowanie dziela artystycznego, ktdre
prowadzi do medytacyjnego spokoju i glebszego
rozumienia tajemnicy ludzkiego losu.

Imponujace przykltady humanistycznego
podejscia do leczenia zaburzen psychicznych
odnajdujemy w VIII wieku w szpitalach
arabskich. Uzna¢ je mozna za prototypy
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szpitali psychiatrycznych - stosowano w nich
psychologiczne metody terapeutyczne, a chorych
leczono miedzy innymi muzyka. Lekarze
muzulmanscy dokonali szczegétowych opiséw
wielu zaburzen psychicznych, takich jak
depresja, nerwica, niemoc seksualna, psychoza,
stan manii, halucynacje. Warto podkresli¢, ze
w pierwszej arabskiej encyklopedii medycznej
pojawito sie hasto ,,psychoterapia”. Dziela
starozytnej literatury medycznej ttumaczone
przez pisarzy islamskich na tacine, takze Kanon
medycyny autorstwa wybitnego perskiego
lekarza i filozofa Awicenny, staly sie dostepne
w Europie w wieku XI. Jednak traktowanie
tej grupy chorych w Europie bylo zasadniczo
odmienne - zaburzenia psychiczne uwazano za
choroby duszy, rodzaj opetania, nawiedzenia
przez demony. Chorzy budzili lek, przerazenie
i pogarde, totez traktowano ich opresyjnie, byli
przesladowani, wykluczani i stygmatyzowani.
Wegetowali w nedzy i ponizeniu - zamykani
w przytutkach, nieleczeni, nieobjeci zadnymi
formami terapii. Nieliczne proby stworzenia
godnych warunkéw chorym psychicznie - jak
chociazby zalozenie szpitala zakonu bonifratréw
w Hiszpanii w roku 1540 czy stworzenie
publicznego systemu opieki przez Ludwika XIV
- nie zapewnialy pacjentom nalezytej opieki.
Byly to raczej miejsca odosobnienia niz placéwki
lecznicze. Przykladem moze by¢ otwarty
w Krakowie w roku 1688 szpital zwany ,,szalong
kamienicg”, w ktorym warunki bytowania
przypominaly wiezienie o zaostrzonym
rygorze.

Dopiero tworca nowoczesnej psychiatrii,
francuski lekarz Philippe Pinel (1745-1826), jako
pierwszy przeksztalcit wiezienne przytutki

w instytucje medyczne, w ktérych chorzy
psychicznie traktowani byli zgodnie z duchem
praw przystugujacych kazdemu cztowiekowi.
Pinel zaczal stosowac terapie zajeciowa jako
srodek leczniczy, a takze nie bez znaczenia
bylo dla niego miejsce usytuowania budynku
szpitalnego. Z metod tych skorzystal William
Tuke, otwierajac w Anglii pierwszg, wzorcowa
placéwke lecznicza, w ktérej stosowano
nowoczesne metody terapii, a z chorymi
obchodzono sie z zyczliwos$cig. Liczba pacjentow
szpitali psychiatrycznych zwiekszala sie
lawinowo, przekraczajac drastycznie ilos¢
oferowanych miejsc. W XIX wieku Swiatowym
liderem w psychiatrii staly sie Niemcy. Wazng
role w jej rozwoju odgrywaty uniwersytety,
w ktorych ksztatcono specjalistow. Obok szpitali
panstwowych powstawaly osrodki prywatne.
Czas II wojny swiatowej okazat sie szczegélnie
barbarzynski dla pacjentéw psychiatrycznych
- Niemcy skazywali chorych na masowg
eksterminacje. W Rosji szpitali psychiatrycznych
uzywano jako narzedzi represji wobec
,hiepostusznych” obywateli.

W krajach zachodnich rozwijaly sie rozmaite
szkotly i metody psychoterapeutyczne, wiele
z nich nawigzywato do psychoanalizy Zygmunta
Freuda, ktora zrewolucjonizowata leczenie
psychiatryczne. Chociaz gloszone przez Freuda
tezy wywolywatly kontrowersje juz za jego
zycia, i nadal poddawane sg3 ostrej krytyce, to
wielka zastuga tworcy psychoanalizy na polu
psychologii i psychiatrii bylo zwrdcenie uwagi
na nieSwiadome procesy majgce wpltyw na
zachowanie czlowieka i jego zdrowie.

W teorii psychoanalitycznej strukture ludzkiej
psychiki tworza id, ego i superego, trzy odrebne,
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oddzialujace na siebie czynniki, ktére mimo iz
pelnia rozmaite funkcje, sg ze sobg powiazane

i modelujg ludzkie zachowanie. Id - nieSwiadomy,
ciemny skladnik osobowosci, nastawiony jest

na zaspokajanie popedéw i impulsow, dziata
zgodnie z zasadg przyjemnosci. Ego dziata
zgodnie z imperatywami rzeczywistosci, dlatego
czesto maskuje, ukrywa i kontroluje ,,dzikie
namietnosci”, minimalizuje konflikty, stosuje
mechanizmy obronne w imie poprawnosci

i zdrowego rozsadku. Superego zbudowane jest na
modelu regut kulturowych i na wzorcach tradycji
przekazywanych przez rodzicéw, nauczycieli,
wychowawcow. Superego stoi na strazy
poprawnosci, dazy do perfekcji, realizacji celow
duchowych w zgodzie z ,,sumieniem”. Wedlug
Freuda konflikty pomiedzy ego a id powodujq
nerwice przeniesieniowe, zas konflikty miedzy
€go a superego nerwice narcystyczne.

We wczesniejszym modelu Freud podzielit
ludzka psychike na trzy obszary: swiadomos¢,
czyli stan, w ktérym czlowiek zdaje sobie
sprawe z istnienia samego siebie, swoich
mysli, swojego zycia psychicznego oraz zjawisk
zachodzacych w srodowisku zewnetrznym.
Zaburzenia $wiadomosci wiazg sie z problemami
zwiazanymi z nieprawidlowym postrzeganiem
siebie i otaczajacego Swiata.

Drugi obszar to przedSwiadomos¢,
sfera psychiki pomiedzy swiadomoscia
a nieSwiadomoscia, gdzie przechowywane
sg tresci sttumione - mysli, wspomnienia,
doswiadczenia. W tym obszarze powstaja
marzenia senne, mniej lub bardziej realistyczne,
czy fantastyczne obrazy, dzwieki, emocje,
ktore ksztattujg sie w umysle podczas snu,
czesto o charakterze symbolicznym. Wedtug

Freuda marzenia senne sg oknem do naszych
nieSwiadomych pragnien, instynktéw, popedow,
emocjonalnych konfliktéw i lekéw. W arte-
terapii wydobywanie istotnych dla naszych
mysli i zachowan tresci przedswiadomych,

ich interpretacja i przepracowanie - pomaga
zrozumie¢ wplyw tego, co skrywane, na nasze
zachowania i kondycje psychiczna.

Kolejny, najwiekszy obszar ludzkiego aparatu
psychicznego to nieswiadomos¢, ktéra gromadzi
wyobrazenia wypierane przez Swiadomos¢,

a w konsekwencji decyduje o naszym
zachowaniu i funkcjonowaniu. Wprawdzie to
nie Freud byt odkrywca nieswiadomosci, jednak
to on pierwszy postawit to pojecie w centrum
myslenia o czlowieku, przygotowujac grunt do
powstania arteterapii. Wspodtczesne badania
potwierdzaja, ze przyczyna wielu chordob

i zaburzen psychicznych s3 nieSwiadome
konflikty - fakt ten uwzgledniany jest

W postepowaniu arteterapeutycznym. Z kolei
badania neurobiologiczne wskazuja na wytwory
artystyczne jako zrédto silnych doznan
przyjemnosSciowych, ktore pobudzaja do dziatan
kreatywnych.

Arteterapia jako samodzielna dziedzina
praktyki terapeutycznej wylonila sie na
przestrzeni wiekow z doswiadczen, rozmyslan,
obserwacji i badan. Przyjmuje sie, ze sam
termin ,arteterapia” wprowadzony zostal po
raz pierwszy w roku 1942 przez brytyjskiego
malarza Adriana Hilla, aktywnego propagatora
sztuki w szpitalach. Pamieta¢ jednak nalezy, ze
przekonanie o dobroczynnym wptywie sztuki
na zdrowie cztowieka zakorzenione bylo juz
w starozytnosci i od tego czasu wprowadzano
do procesu leczenia czy dla poprawy
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samopoczucia rézne formy artystyczne. Adrian
Hill zostal prezesem zalozonego w 1964 roku
Brytyjskiego Stowarzyszenia Terapeutéw Sztuki,
promowat niestrudzenie arteterapie i torowat
droge przyszlym arteterapeutom.

Termin arteterapia sktada sie z dwdch
czlonéw: arte i terapia. Arte, z taciny ars, artis,
znaczy tyle co sztuka, rzemiosto, rekodzielo,
sztuki piekne, dzielo sztuki, zas termin
terapia najblizszy jest greckiemu therapeia,
co ttumaczymy jako leczenie, przywracanie
zdrowia. W swoim podstawowym i pierwotnym
znaczeniu termin odnosi sie do dziatan
z uzyciem technik plastycznych, w taki tez
sposob traktowana jest w piSmiennictwie
anglojezycznym. Z czasem, czesto
bezpodstawnie, coraz wiecej obszarow ludzkiej
aktywnosci zaczeto podigczac do dziatan arte-
terapeutycznych - tak powstala muzykoterapia,
biblioterapia, filmoterapia, choreoterapia,
dramoterapia, a nawet oparta na kontakcie
z lasem i przyrodq silwoterapia.

Arteterapia jest celowym i planowanym
postepowaniem wykorzystujagcym media
artystyczne, materiaty i techniki stosowane
w sztukach plastycznych, szczegdlnym rodzajem
dziatan korekcyjno-terapeutycznych, ktore
maja prowadzi¢ do zdrowienia. Arteterapia
nalezy do terapii ekspresyjnych, siega do
podstawowych form autoekspres;ji, opiera sie na
zalozeniu, ze proces twdrczy pomaga ludziom
rozwigzywac problemy i konflikty, rozwijac
umiejetnosci interpersonalne, kierowac¢ wlasnym
zachowaniem, redukowac stres, podnosic¢
samoocene i samoswiadomos¢, osiggac¢ wejrzenie
W przyczyny wlasnego zachowania. Arteterapia
stosowana jest w niesieniu pomocy dzieciom,

osobom dorastajgcym, dorostym i starszym,
réznym grupom spotecznym, przynosi
dobre rezultaty w leczeniu lekéw, depres;ji,
zaburzen afektywnych i uzaleznieni, pomaga
W przezwyciezaniu traumy spowodowanej
przemocq domowg i naduzyciami seksualnymi.
Arteterapia to postepowanie lecznicze
bez uzycia §rodkéw farmakologicznych
i przeznaczone dla osdb, ktdre Zle sie czujg
pod wzgledem fizycznym badz psychicznym
- spelnia funkcje zaréwno korekcyjna,
jak i stymulujgcy. Arteterapia korzysta
z doswiadczen psychiatrow i artystow,
psychologéw i pedagogéw oraz tych wszystkich,
dla ktorych wazne jest zdrowie i rozwoj
czlowieka. Mozemy mowic o arteterapii wtedy,
gdy w terapii sztuka wykorzystywana jest
jako narzedzie terapeutyczne, metoda i sposéob
postepowania przywracajacy zdrowie badz
poprawiajacy samopoczucie.
Arteterapia zaczela by¢ uwazana za
odrebng, wydzielong z psychiatrii profesje
w latach 60., a terapeutéw sztuka zaczeto
zatrudnia¢ w szpitalach psychiatrycznych,
placéwkach leczenia otwartego, w ktérych
prowadzi sie psychoterapie indywidualng
i grupowa, placowkach edukacyjnych
i opiekunczo-wychowawczych, domach pomocy
spotecznej, poradniach dla uzaleznionych.
Arteterapeuci znajdujg zatrudnienie w pracy
z dzie¢mi z ograniczong zdolnos$cig uczenia
sie, zaburzeniami osobowosci, opéznionym
rozwojem, problemami emocjonalnymi.
Brytyjskie Stowarzyszenie Arteterapeutéw
(The British Association of Art Therapists,
BAAT) definiuje arteterapie jako forme
psychoterapii, w ktérej media artystyczne
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stuzg komunikowaniu sie ze Swiatem. Tworzac
obrazy i obiekty, pacjent dzieli si¢ znaczeniami,
ktore mogg by¢ z nich odczytane, dzieki czemu
moze lepiej zrozumiec siebie oraz nature
swoich probleméw i trudnosci. To z kolei moze
prowadzi¢ do pozytywnej i trwatej zmiany
w postrzeganiu siebie, w aktualnych relacjach
oraz w ogoélnie rozumianej jakosci zycia
(Edwards 2004). Amerykanskie Stowarzyszenie
Arteterapii (The American Art Therapy
Association, AATA) podkresla, ze arteterapia jest
profesjg (zawodem), ktory wykorzystuje proces
tworzenia do podniesienia poziomu fizycznego,
umystowego i emocjonalnego dobrostanu oséb
w kazdym wieku. Tak rozumiana arteterapia
integruje rézne pola ludzkiego rozwoju,
laczy sztuki wizualne i wiedze o procesie
tworczym z modelami doradztwa personalnego
i psychoterapig (Edwards 2004).

Istotnym elementem warunkujgcym
poprawe zdrowia jest utrzymanie zwigzku
terapeutycznego pomiedzy leczacym
a pacjentem i indywidualne podejscia do
kazdej osoby, do kazdego jednostkowego
przypadku. Utrudnieniem dla terapeuty
moga by¢ problemy zwigzane z komunikacja
werbalng, gdy pacjent nie chce, nie moze
badz ma zakaz moéwienia o swoich uczuciach,
przezyciach, fantazjach, o tym, co boli
i uwiera. Niewerbalne formy terapii, ktora
korzysta z technik projekcyjnych, wizualnych,
wyobrazeniowych, pozwalajg spojrze¢ na
pacjenta z wielu perspektyw, dokona¢ wlasciwej
diagnozy, zastosowa¢ najwlasciwsze strategie
dzialania. Dzielo sztuki jest manifestacja
niepowtarzalnej, jednostkowej osobowosci,
kumuluje potrzeby i marzenia. Wzrok i stuch

dostarczaja wrazen ptynacych z wygladéw

i z dZwiekow, bywajg zrodltem przyjemnosci

i estetycznej satysfakcji. Kolor, ksztalt, faktura
powierzchni wnikajg poprzez zmysty w ciato
tworcy i odbiorcy, pobudzaja wyobraznie. Efekty
tworczych poczynan zrealizowanych w oparciu
0 odpowiednio dobrane techniki plastyczne sg
cennym materialem do interpretacji. Pacjent,
realizujgc tematy dowolne badz ukonkretnione,
dostarcza informacji na temat ewentualnej
niepelnosprawnosci intelektualnej, choroby,
poziomu dojrzatosci psychicznej, emocjonalnej

i spotecznej. Prace plastyczne ujawniaja tkwigce
w ukryciu konflikty, pozwalaja zidentyfikowac
dokuczliwe problemy, obserwowa¢ dynamike
postepu terapeutycznego. Dzieci majgce kiopoty
z kontrolowaniem gwattownych, agresywnych
wybuch6éw maja mozliwos¢ przeksztatci¢ wrogie
uczucia na tworcza ekspresje. Realizacja tematu
plastycznego odbywa sie w czasie okreslonym
przez pacjenta - decyduje o momencie
rozpoczecia i zakonczenia realizacji, o formie
wypowiedzi, o Srodkach wyrazu. Efekt tworczy
wzmacnia poczucie wlasnej wartosci, jest
powodem do zadowolenia i radosci z osiggnietego
celu, wzmacnia poczucie kontroli, wyzwala
spontanicznos¢, uczy kreatywnosci, pozwala
pokona¢ zahamowania, pomaga w rozwoju
osobistym. Rozmowa na temat wykonanego
dziela poprawia ekspresje i umiejetnosci
komunikacyjne. Obserwujac pacjenta podczas
jego tworczych zmagan, a nastepnie analizujac
koncowe efekty tej pracy, terapeuta ma
sposobno$¢ poznania zaréwno stabych, jak

i mocnych stron pacjenta, jego cech charakteru,
lek6w, obaw, poziomu agresji, symptomow
choroby.

Grazyna Borowik

49


http://pl.wikipedia.org/w/index.php?title=Ameryka%C5%84skie_Stowarzyszenie_Arteterapii&action=edit&redlink=1
http://pl.wikipedia.org/w/index.php?title=Ameryka%C5%84skie_Stowarzyszenie_Arteterapii&action=edit&redlink=1

50

ARTE + TERAPIA

Negatywne zmiany w psychice prowadza
do zaburzen rozwoju osobowosci, nawet do
jego zahamowania. Osobowos$¢ ksztaltuje
sie pod wpltywem bodZcow zewnetrznych,
czynnikow konstytucjonalnych, rozwojowych.
Zaburzenia osobowosci i zachowania maja
jakos¢ zakorzenionej i utrwalonej choroby,
przyczyniajga sie do powstawania innych
choréb - nerwic, psychoz, uzaleznien. Reakcje
osoby z zaburzeniami znacznie odbiegaja
od przecietnych zachowan. Wsrdd objawow
zaburzen osobowosci, ktére mozna leczy¢
i korygowac¢ arteterapig, znajdujq sie: brak
odpornosci psychicznej i elastycznosci,
stabe poczucie wtasnej wartosci, sktonnosé¢
do fantazjowania, nadmierna wrazliwos$¢
emocjonalna, ekscentrycznos¢, nieprawidlowa
zdolnos¢ kontrolowania, ostabienie pamieci
i koncentracji uwagi, staba kontrola emocjonalna,
zachowania aspoteczne, agresja, prowokowanie
do walki, stany przygnebienia, depresja, gniew,
poczucie beznadziejnosci i nudy, leki, pieniactwo,
uczuciowy dystans, frustracje, niezdolnos$¢ do
tworzenia wiezi emocjonalnych.

Aktywnos$c¢ tworcza bywa skutecznym
sposobem komunikowania sie ze §wiatem, daje
mozliwos¢ odreagowania nagromadzonych
emocji, frustracji, napie¢, pozwala uwierzyc we
wlasne mozliwosci, niwelowa¢ braki i niedomogi,
niejednokrotnie pozwala odnaleZ¢ sens zycia.
Arteterapia moze by¢ stosowana wobec kazdego,
niezaleznie od wieku, poziomu wyksztalcenia,
rozpoznan diagnostycznych. Arteterapeuci
powinny rozumie¢, ze celem nadrzednym ich
dzialan jest doprowadzenie do zmiany, wzrostu
i rozwoju osobistego pacjenta, dlatego nie nalezy
utozsamiac arteterapii z kursami i warsztatami

plastycznymi, terapia zajeciowg, przyjemna
forma spedzania czasu wolnego. Pamietaé
jednak warto, ze arteterapeuta, stosujac w swej
pracy Srodki ekspresji tworczej, wnosi do relacji
terapeutycznej swoje osobiste upodobania,
sady i interpretacje, dlatego konieczne jest,
aby posiadal wiedze na temat sztuki i wlasne
doswiadczenia artystyczne.

Potwierdzeniem, Ze ekspresja plastyczna
wpisana zostala w zycie ludzkiego gatunku,
sq przyklady dziel o wysokich walorach
artystycznych i wykonawczych, tworzonych
przez osoby dotkniete cierpieniem fizycznym
i psychicznym, rozmaitymi niedomogami
i niedostatkami intelektualnymi, zaburzeniami
rozwojowymi. Plastycznej aktywnosci
artystow outsiderow towarzyszy czesto
poczucie osamotnienia i wyobcowania ze
swojego Srodowiska. Poprzez sztuke dotykaja
fantastycznej iluzji, rzeczy niezwyktych
i pieknych, przygody, wartosci duchowych,
uwalniajg sie od utrapien i probleméw zycia
codziennego. Doswiadczenie tworczej mocy,
Swiadomos¢ posiadania ,,iskry bozej”, dzieki
ktérej mozna wyczarowaé wszystko, o czym
sie zamarzy, zadecydowac o ksztalcie, kolorze,
randze i znaczeniu, pozwala im odnaleZ¢
wlasne miejsce w wyobrazonym swiecie
i w spoteczenstwie.

Bibliografia
- Biblia Tysiqclecia — Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu, 2003,
Poznan: Wydawnictwo Pallottinum.

- Edwards David, 2004, Art therapy, London: SAGE.

Grazyna Borowik



tUGJA MICKIEWICZ




Krystyna Tomasik

LUCJA MICKIEWICL.
BEZLIK SPLATAN



EUCJA MICKIEWICZ. BEZLIK SPLATAN

Haftowanie, wyszywanie, praca z tkaning

- to piekne i trudne umiejetnosci, kojarzace

sie z pracg cierpliwych dloni, najczesciej
kobiecych. W przewazajacej mierze na spuscizne
sztuki ludowej skladajg sie stroje codzienne

i Swigteczne, tkaniny codziennego uzytku

i te stuzgce ozdabianiu ludzkich siedzib. Jest

co$ archetypicznego i bardzo ludzkiego

w pracy ludzkich dloni, ktére wyszywaja,
zszywajq i ozdabiaja kolorowa nicig suknie,
czepce, obrusy, gobeliny. Pisarze i pisarki
czesto metaforyzuja rzeczywisto$¢ za pomoca
skojarzen nawigzujacych do sztuki hafciarskiej
i innych czynnosci zwigzanych z tego rodzaju
wytworczoscia. ,,Swiat jest tkaning, ktéra
przedziemy codziennie na wielkich krosnach
informacji, dyskusji, filmow, ksigzek, plotek,
anegdot” - méwi w noblowskim wykladzie
Olga Tokarczuk (2020: 263; motto zaczerpneltam
ze strony 288). W mowie potocznej czesto
wspominamy o zszywaniu fragmentéw naszych
splatanych i pokawatkowanych zyciorysow.

Lucja Mickiewicz przyszla na swiat 23
kwietnia 1894 roku w Rozalinie koto Tarnobrzega
w rodzinie zajmujgcej sie uprawa ziemi. Nie
znamy dokladnie historii jej najmtodszych
lat, ale mozemy przypuszczaé, ze dziecinstwo
miala surowe. Zapewne przez wiekszg czes¢
roku chodzita boso, pracowata przy opiece nad
zwierzetami (z ktérymi jej rodzina wspotdzielita
domostwo), a takze przy uprawie pola i ogrodu.
Jednak dorastanie na wsi pozostawito w niej
pozytywny $lad, bo gdy po wielu latach
spedzonych w miescie, juz jako starsza osoba,
zaczela czeSciej wracac na wies, czuta wielka
rados$¢. ,Lucienikka wyjechata na wies - jest
bardzo szczesliwa, promienieje cala. Umie sie
cieszy¢ jak malutkie dziecko i to jest chyba
tajemnica jej talentu” - pisala o artystce
w listach do Aleksandra Jackowskiego jej
przybrana cérka, Hanna Olechnowicz (Jackowski
1995: 124).

Wiemy, ze mata Lucja zaczela wczesnie
przejawia¢ objawiajgcy sie w hafcie i wyszywaniu
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talent plastyczny. Po uzyskaniu pelnoletnosci
zamieszkala w Warszawie, a rekodzielnicze
zdolnosci sprawity, ze znalazla prace

w krawiectwie. Z czasem zaczela otrzymywac
coraz bardziej wymagajace zadania, miedzy
innymi przystrajata kapelusze w pracowni
modystki. Przez wiele lat pracowata jako
hafciarka w domu méd Zmigrydera. W latach
30. wykonywata hafty dla Stanistawy
Urbankowskiej.

Tragedia II wojny Swiatowej rzucita ja do obozu
Ravensbriick, gdzie poddawano jg nieludzkim
eksperymentom. O tym dramatycznym
fragmencie zyciorysu wiemy tyle, ile przekazat
nam Aleksander Jackowski, jeden z nielicznych
posiadajacych wiedze o zyciu artystki: ,Nie
umiata nienawidzi¢, czu¢ do kogos zalu.

Nigdy, ani w rozmowach, ani tym bardziej

w tworczosci, nie siegata do przezy¢ okupacyjnych,
a przeciez zycie doswiadczylo jg ciezko”
(Jackowski 1995: 124).

Po wojnie mieszkala i pracowala w Warszawie.
Wychowywata i obdarzyta wielkg mitoscig
przybrang cérke, Hanne Olechnowicz, p6zniejsza
psycholozke dzieciecg, autorke wielu ksigzek.

W 1956 roku przeszla na emeryture. Z punktu
widzenia historii sztuki zaczat sie kluczowy
okres jej zycia - malowanie haftem, malowanie
igly, jak przenosnie méwi sie na haftowanie.
Pracowatla przewaznie w nocy - ,,taka robota
jej nie meczy, ale cieszy” (Jackowski 1995: 124).
Aleksander Jackowski przytacza sytuacje, ktore
inspirowaty oraz motywowaty Lucje Mickiewicz
do tworzenia pierwszych haftowanych obrazow.
Zaczelo sie od podarunku dla ukochanego
chrzesniaka, potem byla obejrzana wystawa
arrasow wawelskich, ktore powrdcity do kraju

po II wojnie $wiatowej z Kanady, wystawa rzezb
Xawerego Dunikowskiego, spektakl teatralny
Wojciecha Siemiona (artystka wykonata dla
rezysera w podziece za spektakl obraz Wieza
malowana).

Zdobienie tkanin $ciegami uczy cierpliwosci
i dokladnosci, dziata kojaco i tagodzi napiecia
- to bardzo tworczy sposob spedzania wolnego
czasu. Bohaterka powiesci reportazowej Czepiec
stowackiej autorki Katariny Kucbelovej mowi,
ze hafciarstwo jest czynnoscig, ktora pozwala
przenosic splatane i trudne mysli wprost w tkanine
wyszywang przez hafciarke (Kucbelova 2022:
75-76). Czy tworczos¢ Lucji Mickiewicz byta forma
przepracowywania wojennej traumy? Z duza doza
prawdopodobienstwa mozemy tak s3dzic.

Jak scharakteryzowac specyfike prac Lucji
Mickiewicz, uchwyci¢ artystyczne sedno
i stworzy¢ definicje ich oryginalnego charakteru?
Eucja Mickiewicz operowala iglg, a nie pedzlem,
ale podobienistw mozna doszukiwac sie
w malarstwie impresjonistycznym - faktura jej
prac czesto przypomina nakladane na ptétno
grube pasma farby albo rzucane pedzlem plamy
i plamki. Postanowilam zajrze¢ w glab faktury
obrazow artystki. Poddatam mikroskopowemu
ogladowi migzsz obrazéw, skomplikowang
i ukrytg strukture nitek, nici i sznureczkoéw.

Eucja Mickiewicz nie uzywata skomplikowanych
i wymagajacych sSciegéw, ktére mozna odnalezé
we wzornikach czy w powszechnie stosowanych
podrecznikach haftowania. W zasadzie mozemy
odnalez¢ w jej pracach jeden rodzaj sciegu - haft
plaski kladziony. Czym wiec wyr6zniaja sie prace
Lucji Mickiewicz, jak zdefiniowac i okreslic¢ ich
niepowtarzalnos¢, niepodrabialnos$c? Dlaczego
fakturowos¢ prac oraz wrazliwos$¢ kolorystyczna
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przyciggaja uwage od pierwszej stycznosci z jej
dzietami?

Sklada sie na to kilka czynnikéw i cech
technicznych. Sciegi haftéw sg réznej dtugosci
i gestosci. Podobnie jest z ukladem nitek,
ktore artystka kladla pionowo, poziomo lub
ukosnie. Uklady nitek budujg kontury obiektow
architektonicznych, postaci, zwierzat, konaréw
drzew i oddzielajq od siebie kolejne plamy
hafciarskich motywow. W wiekszosci jej prac
nitki ukladaja sie krzyzujaco lub buduja warstwy
poprzez nakladanie sie na siebie, dzieki czemu
ich faktura zmienia sie w zaleznosci od uzytych
nici i rodzaju podtoza.

Postaci ludzkie wykonywane sg w podobny
sposob, skladajg sie z pionowych Sciegéw gory
i dotu ciala, przedzielonych jednym Sciegiem
w pasie. Glowy ludzkie delikatnie odstaja od
powierzchni. Warto zwréci¢ uwage na twarze
ludzi w pracy pod tytutem Na wystawie rzezb
X. Dunikowskiego. Twarze zwiedzajacych
mezczyzn zbudowane s3 z kilku rodzajow nici
o roznym kolorze, maja charakterystyczne rysy,
w odrdznieniu od twarzy w pozostatych pracach,
w ktorych sg raczej syntetycznymi zarysami
ludzkich gléw. W tej samej pracy uwage zwracaja
przedstawienia rzezb, ktdrych zalamania i faldy
wzmocnione s3 sztywnymi ni¢mi z oplotem
metalowym. Podest, na ktorym stoja rzezby,
wykonano ni¢mi jedwabnymi.

Najwieksza rozmiarami praca Lucji
Mickiewicz, Pejzaz wielki (97 centymetréow
wysokosci, 138 centymetréw szerokosci),
zastuguje na szczegélna uwage ze wzgledu na
technike wykonania postaci zwierzecych (lis
i waz) oraz wykonane z niezwyklym oddaniem
ich charakteru rosliny, zboza i kwiaty. Obiekty

architektoniczne - domy, mosty - zbudowane sg
w podobny sposob: Sciany zazwyczaj wykonane
s3 grubsza nicig welniang, najczesciej w kolorze
kremowym.

Roslinnos$¢, tak licznie i bogato pokazana,
zostala wyhaftowana przy uzyciu $ciegéw
znanych kazdemu, kto uczyt sie haftu,
to sznureczek zaliczany do Sciegéw za iglg.
Wykonywany od lewej reki do prawej (sznureczek
poziomy) lub od siebie, w kierunku prostopadtym
(sznureczek pionowy). Kazdy nastepny Scieg
zaczyna sie¢ w miejscu, w ktérym konczy sie
poprzedni. Tym sposobem haftowane najczesciej
s3 todyzki kwiatow i listkow, obwodki motywow
wzoru. Kwiaty wykonane sg za pomocg
wypuktego Sciegu, czesto przypominajacego
przytwierdzone do tkaniny koraliki.

Wynikajaca z techniki wykonania nier6wna
powierzchnia prac sprawia, ze patrzac na obrazy,
odnosimy wrazenie delikatnych wibracji. Faktura
powierzchni jest miejscami gruba, nieréwna,
miejscami gladka i delikatna. W niektdrych
fragmentach prac $wiatlo zatrzymuje sie na
powierzchni, z ktorej wyzierajg metalizujace
nici. Pod prostymi $ciegami, uktadajacymi sie
w niektorych miejscach ukosnie i krzyzujaco,
mozemy zauwazy¢ podloze z innych rodzajow
tkanin, na przyklad w gérnym lewym rogu nieba
W pracy Pejzaz wielki.

Lucja Mickiewicz nie uzywala tamborka, swoje
prace wyko-nywala, trzymajac podioze w rece.
By¢ moze dlatego niektore z nich s nieregularne,
co takze stanowi charakterystyczny element
jej prac. Uzywala nici tekstylnych, welnianych,
bawelnianych, jedwabnych, wiskozowych,
metalizowanych, rzadziej z oplotem metalowym.
Potyskliwie przebijajace nitki dostrzegamy
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w kazdej pracy. Czesto gestos¢ nici, ktéra tworzy
sie na mocno juz obrobionych powierzchniach
podtoza, powoduje, ze drobne prace skrecaja

sie lub zanurzaja w jednym rogu - to dowdd na
bogate tekstury, ktére z mozotem tworzyta.

Aby uzyskac efekt swiatlocieniowy artystka
wykorzystuje technike haftu cieniowanego,
zmodyfikowanego przez zastosowanie réznego
rodzaju nici. E3czy ciensze i grubsze nici
welniane w kilku odcieniach. Kontrastowos¢
kolorystyczna zestawiona jest z kontrastem
fakturowosci uzytych nici - miesza
sie szorstkos¢ z gladkoscia, puszystos¢
z chropowatoscia. Haft cieniowany to haft ptaski,
w ktérym $ciegi s3 nier6wnej dtugosci, uktadane
stopniowo w taki sposdb, zeby kazdy nastepny
Scieg wychodzit spomiedzy wykonanych juz
wczesniej Sciegow.

Najczesciej uzywanym podtozem przez
Eucje Mickiewicz byto Iniane ptétno, jednak
trzy ze znanych nam prac zostaly wykonane
na innego rodzaju tkaninach, z czego wynikajg
roznice techniczne wykonanych haftéw. Dwie
prace - Nabozernistwo poranne i Na wystawie
rzezb X. Dunikowskiego — wykonano na podtozu
z bialej kanwy: mozemy w nich dostrzec troche
mniejsze zageszczenie $ciegdw nici tekstylnych,
liczniej pojawiajq sie za to nici metalizujgce.
Scena nad stawem (1962) zostala wyhaftowana
na fragmencie tkaniny jedwabnej. Uzyte nici s3a
duzo ciensze, wiecej pojawia sie nici jedwabnych,
nadajacych gladkos¢ i delikatng potyskliwosc.

Zamieszczone powyzej opisy mogg sprawiac
wrazenie zbyt szczegétowych, wydaty mi sie
jednak nieodzowne dla zrozumienia charakteru
tworczosci Lucji Mickiewicz - malarki iglg,

artystki obdarzonej niepospolitg wrazliwo$cig
wizualng i wielka czutoscia spojrzenia. Jej
tworczos¢ podziwiali Jan Cybis i Artur Nacht-
Samborski. Po wystawie ,,Inni. Od Nikifora do
Glowackiej” w warszawskiej Zachecie w 1965
roku Nacht-Samborski miatl powiedziec¢: ,,Dalbym
jej za te obrazy dyplom z malarstwa” (Jackowski
1995: 125). Jej prace byly pokazywane na licznych
wystawach zbiorowych: w Bratystawie (1966),
Rzymie (1967), Stuttgarcie (1967), Neuchatel
(1967), Sztokholmie (1970), Paryzu (1971) czy
Hamburgu (1972) (Naive Kunst... 1972: 22). Zywy
i entuzjastyczny odbior jej tworczosci przy
okazji niedawnej wystawy w warszawskim
Panstwowym Muzeum Etnograficznym
(,,Malarki warszawskie. Szkice ze sztuki zwanej
naiwng”) dowodzi, Ze ten wyrazajacy piekno
artystyczny dorobek domaga sie ciaglego
przypominania i popularyzacji.

Artystka zmarla w Warszawie 24 maja 1979
roku.
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Scena nad stawem, 1962, haft kolorowy
na jedwabiu, 22 x 23 cm,

PME 27073



LUCJA MICKIEWICZ

2

Scena nad stawem, 1964, haft kolorowy
na ptétnie, 47 x 33 cm,

PME 27071
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3

Obraz, lata 60.-70. XX w., haft kolorowy
na tkaninie satynowej, 23,5 x 29,5 cm,

PME 60900



LUCJA MICKIEWICZ

4

Pejzaz, niedatowany, haft kolorowy
na ptétnie, 30 x 38 cm,

PME 60651
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5

Pejzaz, 1963, haft kolorowy na ptétnie,
21,2%x 23,3 cm,

PME dep. 4432
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Wakacje, 1964, haft kolorowy na ptotnie,

42 x 40 cm,
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7

Pejzaz, niedatowany, haft kolorowy
na ptétnie, 67 x 84 cm,

PME 60649
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8

Pejzaz wielki, 1958, haft kolorowy
na ptétnie, 97 x 138 cm,

PME 27072
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9

Chtopiec i dziewczyna, 1963, haft kolorowy
na ptétnie, 22 x 35 cm,

PME dep. 4430
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10

Cztery postacie w parku, niedatowany, haft
kolorowy na ptétnie, 21 x 26 cm,

PME 60650
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1

Nabozenstwo poranne, ok. 1965, haft
kolorowy na tiulu, 27,5 x 30 cm,

PME 37172



LUCJA MICKIEWICZ

12

Na wystawie rzezb X. Dunikowskiego,
ok. 1965, haft kolorowy na tiulu,
30 x32,5cm,

PME 37171
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Do mieszkania na Ogrodowej w Warszawie
mozna bylo zajrze¢ z ulicy. Zaintrygowani
przechodnie czesto zwalniali lub zupetnie
przystawali, aby nieco lepiej przyjrzec sie
dziesigtkom obrazéw pokrywajgcych $ciany
salonu od sufitu do podlogi. W niewielkim
mieszkaniu na Woli nie bylo miejsca na
oddzielng pracownie malarskg, a prawde mowigc,
nawet gdyby bylo, Halina Walicka i tak by

z niego nie korzystata. Nawet u szczytu swojej
artystycznej produktywnosci wolata tworzy¢

w towarzystwie rodziny i znajomych. Nie trzeba
jej bylo ciszy i spokoju. Roznita sie tym od wielu
malarzy profesjonalistow, dla ktorych sztuka,
gtéwne zrédio dochodu i podstawa tozsamosci,
bywa sprawa wielce powazng. Walicka jako
amatorka - pielegniarka na emeryturze - miala
ten przywilej, Zze mogla malowa¢, co chciala i jak
chciala. Po prostu lubila sam akt malowania,
ktory byt dla niej niczym portal do innego swiata
— $wiata, do ktdrego nalezaty przedstawione

na obrazach tajemnicze przedmioty, miejsca
i postaci. W latach 1963-1979, w jesieni swojego
zycia, namalowata ponad 300 obrazéw, ktore
przy wsparciu mecenasow sztuki oraz instytucji
panstwowych objechaty cata Europe.

Dla 6wczesnych koneseréw i krytykow
sztuki samorodnos¢ i osobisty charakter
sztuki naiwnej uatrakcyjniaty dzieta tworcow
amatoréw. Postawieni przed wyborem
odbierania dziela kultury niezaleznie od tego,
kim byli ich autorzy lub positkowaniem sie
wiedzg o nich - wybierali wiedze, widzac
warto$¢ w tym, ze moga przez obraz wejrze¢
w dusze artystow ,,organicznych”, genialnych
jednostek pochodzacych z ludu i wyrazajacych
jego ,,pierwotng” wrazliwos¢. Aleksander
Jackowski, niekwestionowanie najwiekszy
autorytet w dziedzinie wspolczesnego polskiego
malarstwa nieprofesjonalnego, pisze o Walickiej
z zachwytem, ze w swoich obrazach od poczatku
,byla soba”; opowiadajac ,,0 tym, co jej bliskie,

Magdalena Halina Géralska
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co chciata utrwali¢ i przekaza¢ innym”, a jej
obrazy, ,,jak to zawsze bywa u ludzi pdzno
zaczynajacych tworzy¢, bylty »gotowe« juz od
poczatku”, gdyz ,jej sprawnos¢ reki, wrazliwos¢
na ksztalt i barwe zostaly uksztaltowane
wczesniej, w innych zyciowych doswiadczeniach”
(Jackowski 1995: 206).

Wydawac by sie wiec moglo, ze o zyciu Haliny
Walickiej bedzie dostepnych wiecej informacji
niz tylko te podstawowe. Nigdzie jednak, czy
to w artykutach naukowych, czy katalogach
powystawowych, nie pojawia sie nic ponad
skromny zarys encyklopedyczny. Ze wszystkich
tych zrédet mozna sie dowiedziec¢ jedynie, co
nastepuje: Halina Walentyna Walicka urodzita
sie w Warszawie w 1900' roku, z wyksztalcenia
byla pielegniarka potozng, a malowa¢ zaczela,
poniekad terapeutycznie, po przejsciu na
emeryture i Smierci matki, za namowg corki
Jolanty, psycholozki. Jako ze p6zno zabrala sie
za malarstwo i byla kobieta z miasta, zalicza sie
ja w poczet malarek miejskiej, nieprofesjonalnej
sztuki kobiecej p6znego wieku.

Skoro jednak, jak pisze Jackowski, ,,twdrczos¢
amatorska jest [...] przede wszystkim
sprawg osobistej decyzji, checi czy potrzeby”
(Jackowski 1974: 119), i nalezy jej sie przygladac
introspektywnie - czemu za zycia Walickiej lub
pdzniej nikt nie dociekat, jaka biografia stoi za
charakterystycznymi scenami salonowymi czy
przesnionymi wizjami natury z jej obrazéw?
A jesli pytania o jej biografie byly zadawane,
ale pozostawaly bez odpowiedzi, to dlaczego?
W ponizszym teks$cie zadaje te pytania ponownie,
opierajac sie na materiatach archiwalnych
i opowiesciach zyjacych czlonkéw rodziny
Walickiej oraz staram sie nakresli¢ doktadna

sylwetke malarki. Kieruje sie przy tym stowami
Jackowskiego i w kontekscie tworczosci artystki
szczegdlng wage przykladam do historii zycia
oraz historii rodzinnej Haliny Walickiej.

Zanim to jednak sie stanie, musze ujawnic
pewng szczegdlng okolicznos¢. Tekst ten rozni sie
od pozostalych esejéw zebranych w niniejszym
katalogu, gdyz jego autorka jest potomkinia arty-
stki — Halina Walicka byta mojg prababcia.

Zaproponowana przeze mnie perspektywa
l3czy w sobie trzy rézne porzadki: formalna
analize badawczg, oparte na materiatach
z archiwow rodzinnych ujecie introspektywne,

a takze wymiar osobisty, poniewaz odzwierciedla
nasz rodzinny stosunek do ,,Babci Hali”. Taka
ztozono$¢ mozliwa jest dzieki laczacym mnie

z artystka wiezom pokrewienstwa, jednak

te same wiezy sprawiajg, ze jest to zadanie
zarazem trudniejsze. Naturalnie wiem

o prababci i jej twdrczosci wiecej niz osoby

z nig niespokrewnione, ale historia jej trudnego
zycia jest zarazem historig moich korzeni. Gdy
poproszono mnie o napisanie eseju o tworczosci
mojej prababki, nie sadzilam, ze bedzie to takze
poczatek podrézy w glab ciemnych dziejow
Europy. Informacje o Babci Hali, ktdre do tej
pory posiadalam, w duzej mierze pochodzity

ze wspomnien bliskich, ktorzy ja znali, gdy
jeszcze zyla. Niestety w tym gronie sama si¢

nie znajduje, urodzitam sie bowiem przeszto
dekade po jej Smierci w 1980 roku. Wspomnienia,
na ktorych bazowatam, naleza przede wszystkim
do mojego ojca, Macieja Goralskiego, ktory wie

i pamieta tyle, ile moze pamietac i wiedzieé
wnuczek. To najczesciej przypudrowane,
szczatkowe historie, opowiedziane w czasach
nieodleglych od okropiefistw wojny, co

Magdalena Halina Géralska
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Wystawa prac Haliny Walickiej (po lewej)
w Galerii Wspétczesnej ,Ruch” w Swigtyni
Diany w tazienkach Krélewskich
w Warszawie, 1971 rok. Zdjecie z archiwum
rodzinnego
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zniechecato do dzielenia sie z bliskimi
szczegOlami.

Majac teraz za zadanie pelniej zrozumiec
twodrczos¢ prababci, podjelam sie mozolnego
uzupelnienia przemilczanych lub zapomnianych
fragmentow jej zyciorysu. Cel: mozliwie
jak najpelniejsza rekonstrukcja profilu jej
osoby, w tym réwniez kapitatu kulturowego
i spotecznego, w jaki byla wyposazona. Pytan, na
ktore odpowiedz trzeba bylo znalezé, byto bardzo
wiele. W jakiej rodzinie urodzita sie¢ Walicka? Jak
wygladata jej mlodos¢? Czym zajmowali sie jej
rodzice i krewni? Kim byli jej przodkowie? Do
jakich grup spotecznych nalezeli? Jakie madrosci
i bolaczki po nich odziedziczyta? Zabierajac
sie za historyczna cze$¢ przygotowan, miatam
nadzieje zebra¢ informacje, ktore pozwola
odpowiedzie¢ na jedno, kluczowe pytanie - czy
i jak ktorykolwiek z tych faktéw wptynat na
tworczo$¢ Walickiej, na tematy jej obrazéw i jej
styl malarski?

Dlugie godziny spedzone w archiwach daly
nadspodziewane efekty. I1o$¢ i jakos¢ zebranego
materiatu, informacje, ktore uzyskatam,
przerosty moje najSmielsze oczekiwania. Jak
sie okazalo, rodzina Haliny Walickiej, moja
rodzina, tak za jej zycia, jak i na dlugo przed
jej narodzinami, nie tylko targana byla wiatrem
historii, ale rowniez brata czynny udziat w jej
ksztaltowaniu, znajdujac sie nieraz w XVIII
i XIX wieku w centrum wydarzen politycznych
waznych dla Polski, a zwlaszcza Warszawy.

Ale zacznijmy od poczatku, a moze raczej od
konca.

Szalone lata 60. siostry przetozonej Walickiej

Jak to sie stalo, ze emerytowana potozna

W jesieni swojego zycia zrobita kariere malarska?
I to bez wyksztalcenia plastycznego, ba, nigdy
wczesniej nie malujac? Przelozona Walicka byta
ceniong pielegniarkq, powazang przez personel
szpitalny i doceniang przez pacjentow. Pracowata
duzo, ale lubila swoja prace - zawod nadawat
strukture codziennosci, a struktura byta dla

niej rzecza wazng. Stabilnosc jest rzeczg cenna,
gdy przezylo sie dwie wojny swiatowe w wieku
wystarczajacym do ich pelnego zrozumienia

i zapamietania. Lata 60. — zar6wno te wieku XX,
jak i jej wlasne - szykowaly dla niej jednak nie
lada niespodzianke.

Halina Walicka przeszia na emeryture
niechetnie - nie tylko wiedziala, ze bedzie
teskni¢ za pracg w klinice przy ulicy §w. Barbary,
ale zdawata sobie sprawe, jak potrzebny jest
w gospodarstwie domowym staty, solidny
dochdd. Mieszkala z nig jeszcze matka, juz
w bardzo podeszlym wieku, oraz obie corki,
starsza Jolanta, Swiezo upieczona absolwentka
psychologii klinicznej i mtodsza Réza,

z kilkuletnim synem Maciejem, dorabiajgca co
nieco tu i 6wdzie, gléwnie angazujaca sie jednak
w dziatalnos¢ spoteczng. W mieszkaniu nie byto
wiec nigdy pusto, tym bardziej ze jej mtode corki
prowadzily bujne zycie towarzyskie, a matka
chetnie podejmowata ich ciekawych, kolorowych
znajomych, nalezacych do warszawskiej

bohemy.

Gdy w 1966 roku umiera matka Walickiej,
Eugenia Weznarska--Lisowska, w domu na jakis
czas zapada cisza. Babcia Hala intensywnie sie
nig zajmowata, pomagata przy wnuku, innymi
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stowy - miala co robié. Lecz teraz, gdy wnuk
poszedt juz do szkoty, corki chodzity do pracy, nie
bylo nic, co mogto zajac jej codziennos¢. Jolanta
zorganizowala farby, pedzle i kawatek dykty.
Chciala w ten sposéb pomdc matce poradzi¢
sobie z cigz3aca jej bezczynnoscia i nieznosng
nieumiejetnoscig odpoczywania, ale rowniez —

z zaloba. I to zalobg nie tylko po matce, ale i po
mezu, ktory zmarl w 1946 roku, spedziwszy
wojne jako wiezien w Auschwitz>. Walicka, zajeta
zarabianiem na siebie, swoje matoletnie corki

i chorujacq matke, mogla nie mie¢ czasu nawet
go oplakac.

Farby i pedzle to jednak dopiero poczatek,
przeciez trzeba mie¢ pomyst, co namalowac.
Walicka nigdy wcze$niej nie miata do czynienia
z malowaniem, spytala wiec o rade cérke, ktora
odparta, zeby malowac... cokolwiek, ,,na co tylko
masz ochote, nikt nie bedzie cie z tego rozliczal”,
wspomina wnuk Maciej. Babcia Hala chwycita
wiec za pedzel i zaczela malowac¢, bez wstydu,
prywatnie, to, na co miata ochote: bukiety
ulubionych kwiatoéw (a miata ich duzo) oraz
przedmioty, miejsca i sceny, ktore nalezaty do
czasow tak odleglych, ze wydajacych sie snem.
Byto lato 1966 roku, Walicka miata skonczone 65
lat i nikomu nawet przez mysl nie przeszlo, ze
te babcine, hobbystyczne malowanie na zawsze
odmieni zycie rodziny Walickich.

Babcia Hala byla zaskoczona odkrytym
w sobie zamilowaniem do malowania i tym, jak
latwo to malowanie jej przychodzi. Bliscy byli
zdecydowanie mniej zaskoczeni. Wnuk Maciej
mowi, ze to wlasnie Babcia Hala nauczytla go
wrazliwosci i zamilowania do piekna. Zawsze
doceniata kunszt pracy artystow, zwlaszcza
sztuki uzytkowej. Walicka, wcielajgc nawyki ze

swojego zycia zawodowego w stuzbie zdrowia,
podeszia do nowego malarskiego hobby

bardzo metodycznie. Malowala codziennie

i bardzo szybko wybrata odpowiadajacq sobie
technike - farby olejne. A styl? Jak zaczeta
malowac, tak malowala przez calg tworczg
aktywno$¢. Zachowata imponujaco spéjng
kreske, co nie przychodzi tatwo nawet malarzom
profesjonalnym, ktorzy przez lata wypracowuja
swoj warsztat. A Walicka po prostu malowata
tak, aby sprawiato jej to przyjemnos¢. Spetnita
obowigzki wobec spoteczenstwa i bliskich,
teraz mogla po prostu by¢ - dla siebie, bez
oczekiwan. Obrazy powoli zapelniajace $ciany
ich niewielkiego mieszkania w koncu zwrdcilty
uwage $wiata zewnetrznego.

Wystawiamy Babcie Hale

Wysoki ptomien swiecy oswietla bielejacg

za wazonem czaszke, ktéra zwienicza

stos masywnych ksigg. Na pierwszym

planie w plaskiej misie moczy sie bukiecik
fiotkéw, obok niego goéruja w wysokim,
szklanym wazonie smukle skrzydtokwiaty,
udekorowane bialg wstgqzka. Czaszka
szczerzy sie do nas w wykrzywionym
usmiechu i cho¢ tego nie widzimy, wiemy, ze
W pomieszczeniu, w ktérym znajduje sie ta
kompozycja, jest ciemno. Czy bukiety byty
prezentem przy okazji jakiego$ swietowania?
A moze okazja byto jakie$ nieszczeScie? Czy
fiotki podarowat kto$, kto po drodze w gosci
sam je zebral, cho¢ skrzydtokwiaty to luksus
wyhodowany w miejskiej szklarni? Nie wiemy,
ale jedno jest pewne - obraz przenosi nas do
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eleganckiego domu z minionej epoki, peinego
dobrobytu i komfortu, ale i zadumy nad
przemijaniem. Przenosi nas do $wiata, w ktorym
wszelkie radosci idg w parze ze smutkami. Dzieto
znajduje sie w kolekcji Panstwowego Muzeum
Etnograficznego w Warszawie, nie ma ani tytutuy,
ani konkretnej daty, mozemy wiec zatozy¢, ze
jest to jedno z wczesnych dziet Haliny Walickiej

- zanim datowanie obrazéw stato sie zawodowa
koniecznoscig.

By¢ moze to kto$ z artystycznego Swiatka
Warszawy, w ktorym obracaly sie siostry
Walickie, zwrdcil pierwszy uwage na prace
ich matki, sugerujac, ze mozna by z nimi ,,co$
zrobi¢”. Nie wiadomo, kto odkryt polozng
Haline Walickq jako malarke, ale wiadomo,
czyjq zastugq byla pierwsza wystawa i dalszy
rozwaj kariery. Corka Jolanta skrupulatnie
wykorzystala swoje znajomosci i dopelnita
wszelkich staran, aby uczyni¢ zado$¢ twoérczemu
bogactwu matki. Wykorzystala przy tym swoje
dwa gléwne, odziedziczone po ojcu talenty —
towarzyskosc i przedsiebiorczos¢. Miata bardzo
szeroka siatke znajomych, z ktdrej chetnie
korzystala, kiedy musiata co$ zatatwic czy
zorganizowaé. Wystawienie prac wlasnej mamy
okazalo sie prostsze niz mogloby sie wydawac.
Walicka malowata duzo, spéjnie i oryginalnie,
wiec predko wzbudzila zainteresowanie
koneserow sztuki nieprofesjonalnej, wowczas
bardzo modnej, stanowigcej alternatywe dla
réwnie popularnej sztuki ludowej. Wsrod osob,
ktorym Jolanta pokazata prace swojej matki,
byt miedzy innymi Aleksander Jackowski, ten
z kolei pokazat prace Ludwigowi Zimmererowi,
niemieckiemu dziennikarzowi i kolekcjonerowi
sztuki naiwne;j. I tak, dzieki wsparciu rodziny

i Srodowisk artystycznych, pierwsza wystawa
prac Haliny Walickiej odbyta sie juz jesienig
w 1968 roku - indywidualny pokaz w Klubie
Plastyka Amatora przy Domu Kultury na
ulicy Elektoralnej w Warszawie. Wydarzenie
okazalo sie ogromnym sukcesem, podazyly
wiec za nim predko kolejne. Juz kilka miesiecy
pozniej, w roku 1969, obrazy Walickiej zostaty
pokazane w ramach 2. Triennale Sztuki Naiwnej
w Bratystawie, a w 1971 roku miata miejsce
pierwsza profesjonalna wystawa jej sztuki
w Galerii Wspotczesnej ,,Ruch”, mieszczacej sie
w Swigtyni Diany w Eazienkach Krélewskich.
Wiadze panstwowe w latach 70. bardzo
wspieraty tworcow ludowych oraz tworcow-
samoukdw, ktérych dziela stanowily mile
widziang przeciwwage dla zwalczanych
przez panstwo gustow burzuazyjnych. W tak
sprzyjajacej atmosferze Walicka z lekkos$cig
pedzla powotata do zycia setki obrazow. Wiele
z nich mozna byto zobaczy¢ na kolejnych,
licznych wystawach indywidualnych
i zbiorowych w Polsce i na $wiecie, w bloku
wschodnim i poza nim. Obrazy Walickiej
znalazly sie wiec nie tylko na wystawach
w Warszawie, Krakowie, Bratystawie,
Budapeszcie czy Lublanie, ale rowniez
w Nowym Jorku (Galeria Ewy Pape, 1971), Paryzu
(Galerie Seraphine, 1971), Hamburgu (Altonaer
Museum, 1972), Spoleto (Festival dei Due Mondi,
1972), Bonn (Stadtmuseum, 1972), Turku (Turun
taidemuseo, 1973), oraz dwukrotnie w Szwecji
(Svea Galleriet w Sztokholmie, 1971, Galeria
Anderssona w Svaldv, 1972). Znaczna liczba
jej prac zostata rowniez zakupiona do zbiorow
muzealnych i kolekcji prywatnych w Kkraju i za
granica.
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Halina Walicka w trakcie malowania,
okoto 1977 roku. Przedstawiony obraz
znajduje sie w zbiorach Paristwowego

Muzeum Etnograficznego w Warszawie.

Zdjecie z archiwum rodzinnego
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Podczas gdy wiedza o kolekcjach krajowych
byta tatwo dostepna, pamie¢ o obrazach
znajdujacych sie za granica zagubila sie
w chaosie zycia rodzinnego, znikajgc z pamieci
zyjacych wraz ze $miercig mojej babci
Jolanty, ktora przez lata sprawowata funkcje
menadzerki swojej matki-malarki. W ramach
prac archiwalnych udato mi sie ustali¢, ze za
granicg obrazy Walickiej znajdujq si¢ w zbiorach
Galerii Narodowej Stowenii w Lublanie (6
sztuk), a takze w nieznanej liczbie w Muzeum
Narodowym w Bratystawie, Altonaer Museum
w Hamburgu, Muzeum Miejskim w Bonn oraz
w kolekcjach prywatnych Ewy Pape w Nowym
Jorku, Andera Anderssona w Szwecji oraz A.H.
Cassel-Kokczynskiego na Sardynii i w Londynie.
W Polsce jej obrazy znajduja sie w Panistwowym
Muzeum Etnograficznym w Warszawie (21
sztuk), Muzeum Etnograficznym im. Seweryna
Udzieli w Krakowie (10 sztuk), Muzeum
im. Jacka Malczewskiego w Radomiu (23
sztuki), Muzeum Etnograficznym im. Marii
Znamierowskiej-Priifferowej w Toruniu (10
sztuk) oraz w kolekcjach prywatnych Aleksandra
Jackowskiego i Ludwiga Zimmerera.

Podsumowujac, wiele z licznych dziel Babci
Hali objechato $wiat, a spora ich liczba znalazta
nowe domy. Malarka nieprofesjonalna Halina
Walicka zrobita nie lada kariere - jej tworczos¢
z hobby stala sie zajeciem istotnie dochodowym,
a o jej pracach dyskutowano na tamach
czasopism naukowych. Czy nie byla zatem
juz zbyt profesjonalna w swoim malarstwie
nieprofesjonalnym?

Rozgtos, uznanie, kariera

Okreslenie granic miedzy profesjonalizmem

a nieprofesjonalizmem w malarstwie
wspotczesnym stanowi przedmiot debaty
eksperckiej od zarania gatunku i pelni
szczeg6lng, konstytutywna, definicyjng funkcje.
Artysci nieprofesjonalni majg z zatozenia nie
kierowac sie motywami profesjonalnymi -
sztuka nie jest ich zawodem, nie otrzymali
wyksztalcenia plastycznego, nie tworzg dla
zarobku czy stawy, a z potrzeby ducha. Tworza
dla siebie, pchani wewnetrznym imperatywem
daza do zaspokojenia przemoznej potrzeby
ekspresji artystycznej, korzystajac intuicyjnie

z dostepnych im $rodkéw wyrazu. S3 amatorami
w pelnym tego stowa znaczeniu. Uwielbiaja
sztuke, cho¢ z czasem ich amatorskos¢,
rozumiana jako przeciwienstwo profesjonalizmu,
moze sie catkiem zatrzec.

Tworczos¢ Haliny Walickiej ciekawie wpisuje
sie w te rozwazania. Jej organiczny, samorodny
kunszt domagat sie uznania przez krytykow
i koneserow sztuki, a raczej - rozpoznania.
Charakter i skala jej twdrczos$ci wyréznialy ja
na tle hobbystéw-amatoréw, ktoérzy spedzaja
niedziele w towarzystwie farb i pedzli. Jako
artystka nieprofesjonalna Walicka nie byla juz
amatorka, ale czy byta juz profesjonalistkg?

Z jednej strony — robi duzg kariere, wiele

maluje i wypracowuje pewien profesjonalizm:
pewnos$¢ swojej sztuki, regularnos¢ malowania

i manualne umiejetnosci. Z drugiej jednak strony
W swojej artystycznej genezie byla naiwna

i pozostata naiwna - utrzymala styl i technike,
ktore instynktownie wybrata na samym
poczatku swojej malarskiej podrézy, samorodne,
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niewsparte zajeciami plastycznymi czy poradami
0sob postronnych. Poza tym do korca swojej
tworczosci kierowata sie przede wszystkim
przyjemnoscia, jaka czerpala z samego aktu
malowania. Jej wnuk, Maciej, wspomina, ze
malowanie to byl rytual, a Babcia Hala zasiadala
do niego uroczyscie, ale zarazem codziennie

i zwyczajnie, wyposazona w ulubiong czarng
podomke, czajnik peten herbaty i ciepty uSmiech
na twarzy. Mimo znacznego dorobku Walicka
nie zostala profesjonalistka sensu stricto. Brak
profesjonalizacji nie wynikat jednak z checi
zachowania marki nieprofesjonalistki — po
prostu nie interesowaty jg inne formy wyrazu.
Chciala pozosta¢ tam, gdzie przenosit j3 jej styl,
w Swiecie, ktory dla siebie stworzyla organicznie
i niewinnie.

Jej prace podlegaly jednak krytyczne;j,
profesjonalnej ocenie Srodowisk artystycznych,
ktdre zajmowatly sie na co dzien sprzedawaniem,
badaniem oraz kolekcjonowaniem malarstwa
nieprofesjonalnego. Patrzono na dzietla
naiwne tak, jak sie¢ patrzy na dziela
malarzy profesjonalistow — waloryzujac je
estetycznie w odniesieniu do aktualnych
mod. Nie podchodzono do nich w sposéb,

w jaki podchodzi sie do sztuki ludowej -

z perspektywy etnograficznej. W wywiadzie,
ktory Aleksander Jackowski przeprowadzit

z Ludwigiem Zimmererem w 1975 roku na
temat jego kolekcji sztuki naiwnej, Zimmerer,
niemiecki dziennikarz korespondujacy z Polski,
tak wypowiadat sie o pracach Walickiej:
,gdybym byl marchandem obrazéw, zakupitbym
wszystkie obrazy pani Walickiej, rilkowskie dla
galerii i makatowate do magazynu w piwnicy,
zeby nie mogly kompromitowa¢ rilkowskich”;

,staralbym sie unika¢ obrazéw makatowatych,
w ktorych jest duzo trywialnej, azeby nie
powiedzie¢ kiczowatej, idylli” (Jackowski 1975:
62). Idylli, ktéra nie wpisuje sie we wspolczesne
Zimmererowi gusta, kluczowe w powszechnym
odbiorze sztuki naiwnej. Zdaniem Zimmerera
wiekszos$¢ odbiorcow dziel nieprofesjonalistow
patrzy na nie przede wszystkim przez pryzmat
subiektywnych waloroéw estetycznych, jakie

im przydajg, nie za$ ich naiwnosci. Gdyby tak
bylo, traktowaliby wszystkie obrazy tak samo,
szanujac naiwne gusta artysty, jak to sie czyni
w przypadku tworczosci ludowej czy sztuki
rdzennej, a naiwno$¢ nie bytaby dla nich jedynie
egzotycznym dodatkiem do obrazu-towaru.
Waloryzowany marketingowo nieprofesjonalizm
artystow ,,nieuczonych” kontrastowat mocno

z realiami rynku sztuki, na ktérym sprzedawano
ich tworczos¢ - powstajacg pono¢ z dala od
surowych spojrzen krytykow i kaprysnych
gustow odbiorcow.

Na problem ten patrzy z innej jeszcze
perspektywy Jackowski, ktéry w komercjalizacji
,hurtu amatorskiego” w sztuce widzi jego
rychty koniec. Zastanawia sie w swoim artykule
Z 1974 roku, czy nie ,,konieczna jest tu jakas
polityka, sensowna selekcja”, aby przeciwdziata¢
wypaczeniu zasad amatorstwa, ktdre na przyktad
w Czechostowacji ochroniono poprzez zakaz
sprzedazy dziet przez amatoréw, a ,,tworcy
naiwni i ludowi objeci [zostali] systemem
opieki muzedw i odpowiednika naszej Cepelii”
(Jackowski 1974: 125). By¢ moze w ten sposob
uratowac mozna sztuke naiwng od uznania jej za
kolejny styl w sztuce - ograniczony przez kanon
i oczekiwania srodowiska i publicznosci.
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W przypadku Walickiej zysk i stawa
plynace z tworczosci artystycznej byly jedynie
motywatorem posrednim, nie utracita swojej
naiwnos$ci. By¢ moze byloby inaczej, gdyby sama
musiala zabiega¢ o wystawianie swojej sztuki,
ale wyreczyla ja w tym jej corka-menadzerka.
Jolanta Walicka poczatkowo kierowata sie
checia sprawienia matce radosci, ale z czasem
stalo sie dla niej jasne, ze obrazy matki mogg
znaczgaco przyczynic sie do polepszenia ich
sytuacji materialnej. Jako ze byta odpowiedzialna
za dbanie o kondycje domowego budzetu,

Jolanta wziela sie za promowanie prac matki
z nieukrywang nadziejg na ich pdzniejszg
sprzedaz.

Plan corki na rozkrecenie kariery matki
powiodt sie doskonale. Oprocz korzysci
finansowych (,,za jeden obraz babcia Hala
dostala raz az 600 marek, co woéwczas bylo
prawdziwym majatkiem”, wspomina Maciej
Goralski) status artystki i artystycznej rodziny
wigzat sie z awansem kulturowym i spotecznym.
Dla rodziny Walickiej jej malarstwo okazalo sie
wielowymiarowa zmiang. Oprécz umocnienia
pozycji wsrdd warszawskiej inteligencji, takze
i na polu osobistym kariera matki przyczynila sie
do zmian - dzieki niej i Jolanta, i R6za poznaty
swoich przysztych mezéw, réwniez malarzy.
Mezem Jolanty zostal Jozef Jerzy Kulesza,
owczesny dyrektor warszawskiej Desy i handlarz
dzielami sztuki, z ktérym w roku 1974 rodzina
Walickich przeniosta sie z Ogrodowej do nowego
lokum w Alejach Jerozolimskich. Centrum
Warszawy, w ktérym znajdowato si¢ mieszkanie,
wygladato zupelnie inaczej niz dzisiaj - nie
bylo az tak Scisle zabudowane i glosne. Ruiny
po zniszczonych w trakcie wojny budynkach

sprzatnieto, pozostawiajac puste place, a szerokie
arterie ulicy Marszatkowskiej i Alej stuzyty
gléwnie paradom, a nie jeszcze nielicznym
samochodom.

To wlasnie w mieszkaniu przy Alejach Halina
Walicka namalowata swdj ostatni obraz w 1979
roku. Rok p6zniej zmarla.

Malarka nierobotnicza

Stycha¢ szelest muslinowej firanki i okrzyk
przestrachu, kiedy niedomkniete okno otwiera
sie naglym podmuchem wiatru, przewracajac
zielony wazon peten zottych kwiatow. Z ulicy
dochodza wyrazne dzwieki miejskiego zycia

- kamienica znajduje si¢ w ruchliwej, waskiej
uliczce w starszej czes$ci miasta (0 czym
Swiadczy wysoki sufit pokoju). Nie wiemy, czy
mloda kobieta zdazy dobiec do wazonu, zanim
ten spadnie na podtoge lub nie daj Boze stoczy
sie na stojacy obok okna fortepian. Nie wiemy,
ile szkdd narobi rozlana woda ani czy uda sie
uratowac rozrzucone przez wiatr arkusze nut.
Obraz Wiatr jest jak stop-klatka z filmu. Ujmuje
scene osadzonag w eleganckim, wytwornym
wnetrzu z okresu lat 20. ubieglego wieku (co
mozna wnioskowac po ubiorze kobiety). Praca
jest niedatowana i stanowi jedno z wielu dziet
Walickiej, ktore obrazujg eleganckie wnetrza.
Pie¢ z nich, w tym i Wiatr, znajduje sie w liczacej
21 obrazow artystki kolekcji Paristwowego
Muzeum Etnograficznego.

Wnetrza na obrazach stanowig znak
rozpoznawczy Walickiej. Mato kto, a w zasadzie
nikt inny sposrod polskich malarzy
nieprofesjonalistow nie odnosit sie w swojej
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tworczosci do przedwojennego zycia klas
wyzszych tak czesto, jak robila to Babcia Hala.

W opisach prac Walickiej czesto mozna znalez¢
informacje, ze jej obrazy pelne s3 wspomnien

z dziecinstwa - sentymentalnych, nostalgicznych
wizji Swiata, ktory przemingt. Koncepcja ta
wpisuje sie w zalozenie, ze artysci naiwni czerpia
najwiecej z doswiadczen mlodosci i do niej
wlasnie wracajag w swoich dzielach, zwlaszcza
jesli tworzy¢ zaczeli w péznym wieku. Mozna

by wiec przypuszczac, ze Walicka pochodzita

z zamoznej rodziny.

Atrakcyjnos$¢ sztuki nieprofesjonalnej opiera
sie miedzy innymi na zindywidualizowanej
ludowosci i tym wiasnie twoércy naiwni
zaskarbili sobie poklask krytykéw i koneserow
sztuki w PRL-u. W czasach, gdy na salonach od
dawna goscita sztuka ludowa, artysci amatorzy
stanowili pozadang nowos¢, powiew Swiezosci.
Nalezac do zupelnie innego porzadku, stali sie
uzupelnieniem, tgcznikiem miedzy znanymi
juz typami tworczosci. Z jednej strony artysci
przez wielkie A, wyksztalceni i wystawiani
w muzeach na calym $wiecie, a z drugiej
czesto anonimowa sztuka ludowa, tworzona
wedle stereotypu w zaciszu chalup w zimowe
miesigce, kiedy nic innego nie ma do roboty.

W oczach sobie wspétczesnych artys$ci naiwni
mieli kierowac sie zupelnie odmienng potrzebg
wyrazu artystycznego — potrzeba pierwotnie
ludzka, intuicyjng, organiczng. Nie byli ani
artystami, ani rzemieslnikami sztuki, nie byli
spadkobiercami takiej czy innej tradycji, nie
tworzyli w kanonie, nie nalezeli do wspierane;j
przez ustroj socjalistyczny tworczosci ludowe;.
Byli po prostu zwyktymi ludZmi, ktérzy chcieli
tworzy¢. I to w dodatku sztuke nie tylko

skrajnie indywidualistyczng, manifestujaca
tozsamos¢ i aspiracje, ale takze odzwierciedlajgca
przynaleznos¢ klasowa i etniczng. Halina
Walicka i jej obrazy, a zwlaszcza te stynne
wnetrza - eleganckie, burzuazyjne - igraly

z 6wczesnym kontekstem spoteczno-
kulturowym. I moze wlasnie dlatego tak sie
podobaty. Ale czy samej Walickiej chodzito

o igranie z konwenansami?

W rodzinie Babci Hali przyktadano wage do
bon tonu i nienagannych manier, dbano o bycie
kulturalnym. Jej matka, Eugenia Lissowska
z Weznarskich, nalegala, aby zapisywac
rodzinne nazwisko z podwdjnym s, bo tak jest
bardziej dostojnie, i tak tez sie nosit Wladystaw,
brat Haliny. Cérka Haliny Walickiej, Jolanta,
odziedziczyta zamitowanie do ozddb, zwlaszcza
bizuterii, i tendencje do performowania
(z uzyciem przedmiotéw) wyzszej pozycji
spolecznej, do ktorej roscita sobie prawo. Halina
i jej niewielka, najblizsza rodzina, zyta jednak
skromnie, dopoki Walicka nie zrobila kariery
malarskiej. Jesli byt w rodzinie jakis majatek,
zabrala go I i II wojna $Swiatowa.

Zapytany jednak, kim byli przodkowie Haliny
i jej meza Henryka, wnuk Maciej, moj ojciec,
rozklada bezradnie rece: ,,Nie bardzo wiadomo.
Babcia Hala o swoim dziecinstwie méwila bardzo
ogoélnikowo. Miata z matka i bratem by¢ na
Polesiu i stamtad ucieka¢ do Warszawy tuz przed
wybuchem wojny polsko-bolszewickiej. W domu
istniata legenda o pokrewienstwie z generalem
Sowinskim, miata by¢ u nas przechowywana
jego drewniana sztuczna noga [obecnie znajduje
sie w zbiorach Muzeum Wojska Polskiego
w Warszawie - przyp. aut.]. Rodzina Lissowskich
byla wiec jako$ szlachecka, dziadek Wiadek miat
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nawet znalez¢ jaki$ herb, ale szczeg6low nie
znam. Nic ponad to nie wiem”.

Czy sceny i miejsca, ktore Walicka malowala,
pochodzily z jej wspomnien? Tak zakladali
odbiorcy jej dziel. Brak informacji na temat
historii rodzinnej oraz skgpe informacje
o dziecinistwie i mtodosci Babci Hali sklonity
mnie do badan archiwalnych. Odnalaztam
i wywotalam przedwojenne rodzinne klisze,
ale przede wszystkim zanurkowatam w ksiegi
metrykalne oraz adresowe z XIX i poczatku
XX wieku, zeby uzupetnic brakujaca wiedze
i rozwikla¢ zagadke pochodzenia mojej prababci,
a zarazem jej sztuki.

Drewniana noga generata Sowinskiego

Jak mozna sprawdzi¢ wiarygodnos$¢ rodzinnych
historii, z ktorych czes¢ wydaje sie by¢
legendami? To trudne, niekiedy niemozliwe, ale
nieraz udaje si¢ dotrze¢ do nowych informacji,

a nawet ich skrawki mogg okaza¢ sie kluczowe
przy ustalaniu faktéw. Wiemy, cho¢ nie
znalaztam jeszcze samego aktu urodzenia, ze
Halina Walentyna urodzita sie 28 grudnia 1900
roku w Warszawie, a jej rodzicami byli Eugenia

z Weznarskich oraz Teodor Ludwik Lissowski.
Mtodos¢ spedzita na Polesiu, by¢ moze réwniez

I wojne Swiatowg, w trakcie ktorej miata
pomagac matce zajmowac sie rannymi. Po wojnie
ukonczyta kurs pielegniarki potoznej. Okoto roku
1930 wziela Slub z Henrykiem Walickim, w 1933
roku urodzita sie Jola, a sze$¢ lat pdzniej Roza.
Na zdjeciach z tego okresu wydaja sie szczesliwi,
spedzajg duzo czasu na prowingji.

Z ksigg metrykalnych dowiaduje sie, ze
Henryk urodzil sie i wychowal w mazowieckim
Czersku, w mieszczanskiej rodzinie tak
zwanych obywateli ziemskich, prowincjonalnej
elity o drobnoszlacheckich korzeniach. Byt
Swiadkiem na Slubie brata Haliny, w akcie
$lubu odnotowano, ze prowadzit biuro. Jakie?
Trudno stwierdzi¢. Wiadystaw Lissowski byt
urzednikiem sgdowym, wydaje sie natomiast,
ze Henryk kupcem. Jego ojciec, Szczepan Jan,
handlowat w Warszawie produktami rolnymi,
zaopatrujgc miedzy innymi warszawskie wyscigi
konne w siano, czego dowiedzialam sie od wcigz
zyjacej corki jego brata, Lucjana. Odwiedzajac
Czersk, dowiedzialam sie réwniez, ze Henryk
byt bohaterem wojennym, odznaczonym za
udziatl w wojnie polsko-bolszewickiej. Nic
o wojskowej karierze mojego pradziadka nie bylo
nam dotychczas wiadomo, ale powdd wydaje sie,
przynajmniej na pierwszy rzut oka, oczywisty -
w PRL-u zdecydowanie nie nalezato chwali¢ sie
udzialem w tym konkretnym konflikcie. Walicki
W 1914 roku, w wieku 21 lat, zostal wcielony do
armii carskiej, w ktorej piat sie po szczeblach
kariery, w 1916 roku trafit do szkoty oficerskiej
w Piotrogrodzie. W 1918 roku zakonczyt stuzbe
wojskowg i powrdcil w rodzinne strony, gdzie
dotaczyl do konspiracji i zawigzujgcego sie
Wojska Polskiego, z ktorym walczyt przeciwko
bolszewikom na kluczowym froncie ukrainskim.
Jeszcze przed wojna uczeszczat do Szkoty
Handlowej Zgromadzenia Kupcéw i po wojnie
powrocit do wyuczonej profesii.

Czy poznat Haline w trakcie wojny? Moze
poznali sie w jakims szpitalu polowym, a moze
juz w powojennej Warszawie? Jedno jest pewne
— Halina Lissowska zaakceptowata o§wiadczyny

Magdalena Halina Géralska 86



87

HALINA WALICKA: ,LUBIE KAZDY OBRAZ, POKI GO MALUJE"

Halina Walicka wraz mezem Henrykiem
oraz dwuletnig Jolg w 1935 roku podczas
wakacji na wsi. Zdjecie z archiwum
rodzinnego
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milodego przedsiebiorcy, nie patrzac na jego
pochodzenie, ktére w dwczesnym kontekscie
prezentowato sie jako skromne - w poréwnaniu
do zalozen o jej majetnym, szlacheckim, a moze
nawet arystokratycznym pochodzeniu. Co
mozemy wnioskowac o przodkach Walickiej

w Swietle takiej malzeniskiej unii, ktéra podiug
owczesnych standardéw graniczy z mezaliansem?
Zaglebiajac sie w archiwa, zupelnie przez
przypadek natykam sie w dwdoch wydaniach
jednego z amerykanskich pism polonijnych z 1922
roku na ogloszenie o poszukiwanym ,Teodorze,
synu Bonifacego, urodzonym w Warszawie w 1877
roku”. Czy ojciec Babci Hali zaginat w trakcie
wojny? A moze udato sie ustalié, co sie z nim
stalo, kiedy i dlaczego zmarl, ale informacje

te nie zachowaly sie? Tego by¢ moze nigdy sie

nie dowiem, ale odkrycie to przynosi z sobg
niezwykle istotng informacje. Matka Haliny
musiala sama utrzymac siebie i swoje matoletnie
dzieci w czasach, w ktorych praca kobiet

z wyzszych warstw spotecznych byla rzadkoscia.
Mozna by wiec zalozy¢, ze pozostawali na
utrzymaniu krewnych. Niedtugo p6zniej dokonuje
kolejnego odkrycia - w ksiedze adresowej
Warszawy z 1905 roku znajduje informacje o tym,
ze ojciec Haliny, Teodor Lissowski, prowadzit

w Warszawie przed I wojng swiatowa hurtownie
gipsu. Warto tu zatem zapytac, czy aby na

pewno zalozenie, ze Lissowscy mieli szlacheckie
pochodzenie, ma sens? Slub corki przedsiebiorcy
z handlowcem zupelnie nie dziwi. O co wiec
chodzi z ta szlacheckos$cig? Czy to jakas bujda na
resorach, aby dodac¢ sobie waznosci w powojennej
rzeczywistosci, mimo (stusznie) krytycznego
stosunku do szlachty, jaki dominowat w PRL-u?

Z kolejnych poszukiwan w ksiegach
metrykalnych dowiaduje sie, ze zona Teodora,
Eugenia Weznarska, pochodzila z rodziny
drobnych przemystowcow, ktoérzy do Warszawy
przeprowadzili sie z Zyrardowa i Lodzi. Z kolei
ojciec Teodora, Bonifacy Lissowski, figuruje
w ksiedze adresowej Warszawy jako wiasciciel
zakladu murarskiego. Ojciec Bonifacego, Jozef,
na poczatku XIX wieku przyjechal do Warszawy
spod Plocka i zatrudnit sie jako kucharz
i ogrodnik. Zostat pdzniej oficjalistq prywatnym,
zarzgdzajacym nieruchomosciami polskiej
i rosyjskiej arystokracji - Wotkonskich, Plateréw,
Kossakowskich. W latach 40. XIX wieku sta¢ go
na zakup dziatki na Woli, 6wczesnych rubiezach
zachodniej Warszawy i zalozenie biznesu -
ogrodow , fruktowych i warzywnych”. Jego
syn Bonifacy dziedziczy po nim nieruchomosci,
a w ksiedze adresowej z 1878 roku figuruje
réowniez jako wilasciciel domu oraz zaktadu
murarskiego. Gdzie ta szlachta? Widac, ze
przodkowie Haliny Lissowskiej-Walickiej w tej
linii byli typowymi przedstawicielami nowego
mieszczanstwa. Zyli sprawami Warszawy,

a miasto dato im mozliwo§¢ awansu spotecznego,
z ktérego skorzystali. Najwieksze zastugi miat
tu z pewnoscig Jozef Lissowski, ktory oprocz
podwodjnego ,,s” w swoim nazwisku ,,dorobit
sie” po owdowieniu kolejnej, znaczaco mtodszej
zony - fakt ten mozna interpretowac jako
oznake relatywnej zamoznosci, bowiem nie
kazdy wdowiec o podobnej historii ma finanse,
a zwlaszcza zdrowie, aby zdecydowac sie na
taki krok. Dzieki wypracowanym znajomosciom
i odtozonym funduszom kupit ziemie, zatozyt
ogrod spozywczy, a dodatkowo zarzadzat
réwniez dobrami swoich bogatych przetozonych.
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Halina Walicka w mieszkaniu przy ulicy
Ogrodowej na warszawskiej Woli,
okoto 1972 roku. Zdjecie z archiwum
rodzinnego
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Jego syn Bonifacy, dziadek Haliny Walickiej,
musiat odziedziczy¢ po ojcu przedsiebiorczos¢

- jak inaczej, w Swietle zgromadzonych faktow,
wytlumaczy¢ jego malzenstwo z Walentyna
Kazimierg Kosieradzkg, panng pochodzaca

z dalece wyzej usytuowanej rodziny? To wiasnie
z jej bardzo ciekawymi przodkami wigze
rodzinny mit o szlacheckosci.

Walentyna Kosieradzka, babka Haliny
Walickiej, wydaje sie by¢ kluczowym elementem
w ukladance - by¢ moze to wlas-nie ona
i jej krewni s3 odpowiedzialni za wytworne,
eleganckie wnetrza i sceny, ktére znamy
z obrazow Walickiej. Ale po kolei. Walentyna
Kazimiera byla corkg Walentyny Ofelii
Andrychiewicz oraz urzednika wojskowego
Jana Kosieradzkiego, urodzonego w Haliczu na
Ukrainie w polskiej rodzinie drobnoszlacheckiej.
Andrychiewiczéwna byla cérka Walentego (jak
subtelnie ilustruje to jej imie), generata Wojska
Polskiego, bohatera powstania listopadowego
i wolnomularza, pochodzgcego z prominentnej
warszawskiej rodziny o pochodzeniu
ormianskim, osiadlej w stolicy juz w XVII wieku.
Ojciec Walentego, Franciszek, byt sekretarzem
Komisji Skarbowej, za co zostal nobilitowany
na sejmie czteroletnim herbem Réza Czerwona,
angazowat sie rdwniez w dzialalnos¢
niepodlegtosciowa, biorac udziat w insurekcji
kosciuszkowskiej. Ojciec Franciszka, Pawel, byt
prezydentem Starej Warszawy, a jego ciotka Lucja
wyszla za Hiacynta Dziarkowskiego, stynnego
botanika i lekarza, wspoétzatozyciela Akademii
Medycznej w Warszawie. Sam Franciszek
ozenit sie z Karoling z Sowinskich, siostra
przysztego generata J6zefa Longina Sowinskiego,
o ktérego bohaterskiej obronie Woli pisat

w swoim wierszu Juliusz Stowacki. Generalowa
Katarzyna Sowinska byta chrzestng dzieci
wnuczki Franciszka, Walentyny, w tym takze
Teodora, ojca Haliny Walickiej. Jak to sie wiec
stalo, ze panna Walentyna wyszla za murarza
Bonifacego?

Po powstaniu styczniowym, w ktorym brat
udziat jej ojciec, wladze carskie zaostrzyly
polityke wobec Polakow, aresztujac i skazujac na
zeslanie wielu niepodleglosciowcéw. Tych, ktérzy
pozostali na wolnosci, spotkaly inne represje,
wielu stracilo majatki. By¢ moze w gronie tym
znalezli sie Kosieradzcy i Andrychiewiczowie, dla
ktérych wazne bylo angazowanie sie w zrywy
niepodlegtosciowe przeciwko rosyjskiemu
zaborcy. Jak zauwaza w swoich pamietnikach
general Ignacy Pradzynski, dziadek Walentyny,
general Walenty Andrychiewicz, znany byt
z ekscentrycznosci i trudnego charakteru, mogt
wiec inaczej zaprzepasci¢ swojg fortune. Jego
zie¢, Jan, wydawat sie by¢ jednak bardziej
wywazong postacig. Moze wlasnie konfiskata
majatku sprawila, ze mogto dojs¢ do $lubu
Walentyny i Bonifacego? A moze po prostu
za tym ,,mezaliansem” stata milos¢? Jej
jedyna siostra, Karolina, wyszla za maz za
wlasciciela mtyna spod Minska, a ich trzej
bracia zdobyli wyksztalcenie wyzsze jako
lekarze i inzynierowie, mieli wiec szanowany
zawdd, z ktoérego mogli sie utrzymaé. Mozna
wiec spekulowad, ze Walentyna Kosieradzka nie
miala nic do stracenia lub nie obawiata sie utraty
pozycji spotecznej z powodu Slubu z wiascicielem
zakladu murarskiego, Bonifacym Lissowskim,
przysztym dziadkiem Haliny.

Z tych zagmatwanych ,,inwestygacyji”
rodzinnych wycigg- na¢ mozemy dwa bardzo
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HALINA WALICKA: ,LUBIE KAZDY OBRAZ, POKI GO MALUJE"

wazne wnioski. Po pierwsze legenda, ze
drewniana noga generala Sowinskiego stanowita
pamigtke rodzinng, moze by¢ prawdziwa. Wiecej
nawet — Babcia Hala byla faktycznie z nim
spokrewniona. Po drugie, kiedy w okresie I wojny
Swiatowej zaginat Teodor, ojciec Walickiej, jego
zona Eugenia mogla zwrdci¢ sie o pomoc do jego
matki, ktéra zmarta dopiero w 1929 roku. Babcia
Walentyna Kosieradzka-Lissowska, bo o niej tu
mowa, po $mierci meza wyszla ponownie za
maz za Cypriana Kwiatkowskiego, majetnego
warszawskiego przemystowca. Wydaje sie, ze po
pierwszym mezu odziedziczyla wystarczajgco
wiele funduszy, by starczylo jej na godne zycie,
i by drugi slub mdgl odby¢ sie z milosci. Miata
zatem wystarczajace warunki, tak finansowe,
jak i rodzinne, do przyjecia swojej synowej wraz
z dzie¢mi i to moze wiasnie u jej krewnych na
Polesiu spedzita Halina Walicka pewng czes¢
swojego dziecinstwa.

Jedno jest pewne - wnetrza w obrazach
Walickiej faktycznie naleza do jej wspomnien
z ostatnich lat ,,dlugiego wieku XIX”, zanim
Swiat, ktory znata z dziecinstwa, stanat na
glowie w trakcie
I wojny Swiatowej, a potem jej nowy Swiat II
Rzeczpospolitej rozpadt sie w drobny pyt wraz
z kolejng wojna.

Wszystkie te fakty nie Swiadczg jednak
o szlacheckich korzeniach, ktorych pozory
galaz Lissowskich wydawala sie utrzymywac.
Przodkowie Walickiej nalezeli do warszawskich
elit mieszczanskich, ktorym Warszawa
umozliwila awans spoteczny, czasem wiekszy,
czasem mniejszy, ale pozwalajacy przynalezec do
miejskiej inteligencji, niekoniecznie majetnej, ale
dobrze wyksztatconej. Co ciekawe, nie wiedzac

wiele o jej pochodzeniu, a na pewno nie tyle co
my, Ludwig Zimmerer tak méwil o wytwornosci,
ktdra byly przepelnione obrazy Walickiej:

,,[W jej] malarstwie Swiat wytwornosci czasem
jest widziany od zewnatrz, jakby przez szybe
rozplaszczajaca nos dziewczyny, ktora obser-
wuje obce, dla niej niedostepne towarzystwo. Ten
Swiat, w ktorym ona jest - w przeciwienstwie

do tego bloku, gdzie mieszkac jej pézniej
wypadlo - naprawde w domu. Wytworna starsza
pani, ktora sobie przypomina i ktéra mtodemu,
prostackiemu i gruboskérnemu pokoleniu

z wyrzutem chce pokaza¢ wyrafinowana
wrazliwo$¢ minionych czaséw, zmieni sie nagle
w pensjonarke marzgacg o nieznanym” (Jackowski
1975: 62).

Wojna, czyli Smier¢

Halina Walicka ze strony swojego ojca

byla dziewigtym pokoleniem urodzonym

w Warszawie. Rodzina byla na wskro$
warszawska — mieszczanska mieszanka postaci
o skomplikowanym pochodzeniu, pelnych
progresywnych nadziei, wiary, inspiracji, ale

i kreatywnych oportunistéw pragnacych
odmieni¢ swoj los, wypracowac lepszy byt dla
siebie i swojej rodziny. W kazdym pokoleniu
byly osoby zastuzone dla polskiego ruchu
niepodleg- losciowego oraz dla Warszawy

i jej rozwoju. Kuzyni Haliny Walickiej,
Wiadystaw i Konrad Kosieradzcy, kontynuowali
tradycje rodzinne, pomagajac Eugeniuszowi
Kwiatkowskiemu opracowac projekt Centralnego
Okregu Przemystowego, ktéry znaczaco
przyczynit sie do stabilizacji ekonomicznej
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kraju dotknietego skutkami wielkiego kryzysu
poczatku lat 30.

Patriotyzm, ktéry Walicka wyniosta z domu
i ktory podzielal jej maz, Henryk, wigzat sie
jednak czasem z wysokg ceng. Kiedy wybuchta
IT wojna Swiatowa, Henryk Walicki natychmiast
angazuje sie w ruch oporu, korzystajac ze
swojego doswiadczenia wojskowego. W 1941
roku trafia do obozu koncentracyjnego
w Auschwitz i w obozach spedza reszte wojny.
Umiera w 1946 roku w wieku 53 lat wskutek
zniszczen wywotanych w organizmie przez
pobyt w obozach, w ktorych stracit tez krewnych
(bracia przezyli). Na zdjeciach sprzed wojny
jest zawsze uSmiechnietym, dziarskim i dobrze
ubranym mezczyzng, czule obejmujacym swoje
dzieci. By¢ moze takim zapamietata go Walicka,
ale w swoich obrazach nie wracata do czaséw
matzenstwa.

Maciej Goralski wspomina stowa Babci
Hali: ,,nie moze by¢ »dobrego Boga«, skoro byt
Oswiecim”. Dodaje jednak, ze babcia powtarzata
tez czesto po cichu, ze ,,Sowieci byli najgorsi,
duzo gorsi niz Niemcy”. Odwotywala sie
tutaj pewnie do swoich wspomnien z I wojny
Swiatowej, ktorg bardzo przezyla, bo zabrala jej
dziecinstwo i by¢ moze ojca. II wojna Swiatowa
zrobila to samo jej corkom.

,Babcia Hala sie wzruszala, ale pozostawata
niewzruszona”, przypomina sobie moj ojciec,
Maciej Goralski, dodajac po chwili: ,,Byta
wrazliwa, poruszala jg sztuka, lubila ze mna
przeglada¢ katalogi i to ona zasadzila we mnie
pasje do sztuki Azji, ktora ja fascynowatla.
Praktycznie nigdy sie nie denerwowata. Tylko
raz jedyny pamietam, jak sie z kim§ pokldcita
podczas pogrzebu jej brata”. Halina Walicka

byta serdeczng, peilng ciepta osobg, gotowa
wystucha¢ kazdego, kto ja o to poprosi. Spelniata
sie w swojej pracy pielegniarki i potoznej,

z powotania dbajgc o zdrowie i zycie tych,
ktérym jeszcze mogta pomdc. Promieniowat

z niej czuly, opiekunczy pragmatyzm, ale

i elegancja, dostrzegalna w jej gestach, postawie
czy sposobie poruszania sie. Zyta skromnie,
zgodnie z zasada carpe diem, a po przodkach
odziedziczyla przezornosé, uksztattowana
wielopokoleniowym doswiadczeniem straty,

i pewnos¢ co do tego, ze nic nie jest w zyciu
dane raz na zawsze. Madrosci te starala sie
przekaza¢ swoim bliskim, ale w jej obrazach
prozno szuka¢ moralistyki. Jest w nich
natomiast cate mnéstwo zycia i wizji Swiata -
takiego, jaki powinien by¢.

Sztuka, czyli celebracja zycia

Jak juz wiemy, Halina Walicka jako nastolatka
mieszkala lub przynajmniej przebywata

w eleganckich przestrzeniach, brata udziat

w aktywnosciach klas wyzszych - wyscigach,
polowaniach, piknikach, przechadzkach po
parkach. Jej mieszczanska rodzina miata
krewnych i znajomych, ktorzy posiadali wiejskie
majatki, sama zas mogla mie¢ piekne mieszkanie,
cho¢ nie bytam w stanie ustali¢, w jakiej sytuacji
finansowej znajdowatla sie rodzina Lissowskich
w pierwszych latach XX wieku. Nie udato mi

sie zlokalizowa¢ aktow urodzenia Haliny i jej
brata, zawierajacych informacje o profesji ich
ojca i tozsamosci rodzicow chrzestnych, a bytyby
to cenne wskazowki. Jackowski i Zimmerer,

a za nimi inni piszacy o tworczosci Walickiej,

Magdalena Halina Géralska
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biora za pewnik, ze sceny w jej obrazach oparte
sq na wspomnieniach, wyrazajg nostalgie za
przesztoscig, i to zapamietang po dziecinnemu
- jako idylla. Zimmerer dodatkowo widzi w jej
pracach rilkowskiego ducha egzystencjalizmu

i liryczng symbolike (Jackowski 1975).

Halina Walicka oprdcz tradycji powstanczych,
nieztomnosci ducha i pragmatycznej
przezornosci, odziedziczyta po przodkach
réwniez aspiracje i pragnienie zmiany.
Rilkowski nastroj obrazow Walickiej, ktory
przywotuje Zimmerer, zasadza sie z jednej
strony na dyskretnych, wysublimowanych
formach wyrazu, ktére Walicka wybiera,

a z drugiej strony na funkcji, ktéra w zyciu
Walickiej pelnity obrazy. Stanowity wrota do
innego $wiata - lecz tylko w akcie tworzenia.
Dla Babci Hali malowanie bylo sposobem na
bycie w Swiecie, ktory przez chwile byl i dalej
powinien by¢, ale sie nie wydarzyt. Nie byt to
jednak $§wiat wyidealizowany, jak sie go niekiedy
postrzega, ale - niewinny. Swiat, w ktérym
panuje dobro i piekno, obowigzuje kurtuazja

i uwaznos¢, spokoj. Uroczyska, poleskie
brzeziny, sceny z zycia dawnych elit, eleganckie
pokoje, ktore wygladaja, jakby kto$ dopiero

z nich wyszed}. Czy byt to $wiat wspomnien?
By¢ moze. Czy byt to Swiat marzen? Po czesci.
Czy byt odrealniony? Nie. Wizje Walickiej byty
nostalgiczne, ale osadzone w rzeczywistosci,
cho¢ przynalezacej do minionej epoki. Jackowski
w przedmowie do katalogu z wystawy
indywidualnej prac Walickiej z 1973 roku pyta:
,Czy jest to swiat fikcji wymierzony przeciw
realnemu $wiatu? Chyba tak - ale wlasnie

po to, aby mozna bylo ten Swiat realny jako$
udzwignac” (Jackowski 1973: 2).

Rzadko poswieca sie uwage bukietom
kwiatow, ktore dominujg w tworczosci Walickiej.
Babcia Hala namalowata dziesigtki obrazow
przedstawiajgcych kwiaty - w kazdym formacie,
w przerdznych kolorach i przelicznych gatunkoéw,
tak hodowlanych, jak i dziko rosngcych.
Wydawac by sie moglo, ze takie malowanie to
nic ponad zajecie czysto rozrywkowe, estetyczne,
ptytkie. Nic bardziej mylnego! U Walickiej
to wlasnie kwiaty stanowig ukoronowanie
tej rilkowskiej funkcji, jaka obrazy pelnity
W jej zyciu. Bukiet to idealny obiekt dla
egzystencjalnej, wysublimowanej zadumy - jest
celebracjq zycia potaczong z akceptacjq jego
skonczonosci. Kwiaty ciete zyjg, a jednoczesnie
sg juz przeciez martwe. Ich piekno jest ulotne,
ale kiedy trwa - zachwyca.

,,Lubie kazdy obraz, poki go maluje, potem nie wiem
juz, jaki jest”

Pamietam z dziecinstwa obrazy Babci Hali,
zapelniajace od sufitu do podtogi $ciany salonu
w rodzinnym domu letniskowym w Klembowie
pod Wotominem. Do dzi$ na Scianie budynku
wisi umieszczona tam przez Jolante Walicka
tabliczka z wygrawerowanym napisem: ,Tu
tworzyta Halina Walicka, potozna i malarka”.
Dom byl pierwotnie wlasnoscig doktor Marii
Koczorowskiej, lekarki i lokalnej spoteczniczki.
Zmarla bezdzietnie, przekazujac dom Jerzemu
Kuleszy (mezowi Jolanty Walickiej), ktérego
traktowata jak syna.

W zyciu Haliny Walickiej byto bardzo duzo
kobiet - to one zostawaly, kiedy mezczyzn
zabieraly wojny, choroby lub wypadki. W jej
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obrazach takze jest duzo kobiet — uwielbianych,
adorowanych, w centrum uwagi lub w centrum
obrazu. Jesli byly przedstawione same, nie byly
nigdy samotne i stabe - zawsze silne w swojej
kobiecosci, czy to na tratwie posrodku morza,
czy to zamyslone w pokoju, czy na spacerze
w lesie. Babcia Hala lubita malowac postacie
kobiece - by¢ moze w ten sposdb chciata
zados¢uczyni¢ kobietom za sposdb, w jaki je
traktuje historia.

O to, by pamiec¢ o jej matce malarce nie
zginela, dbala coérka Jolanta. Publikowata
w gazetach - regularnie, co roku 15 lipca -
upamietniajace noty w rocznice $mierci Walickiej.
Zamiescila tez kolejng tablice pamigtkowg, tym
razem w Warszawie, przy wejsciu do kosciota
$w. Barbary na ulicy Emilii Plater, niedaleko
ostatniego miejsca pracy artystki. Pamietam
doskonale, jak czesto wspominata matke,
z ktorej odejsciem trudno jej byto sobie poradzic.
Nie skorzystala jednak ze swojej wlasnej rady
i nie zaczela terapeutycznie malowac. Wolata
kolekcjonowac figurki kotéw, ktore jej matka
uwielbiala - miala ich ponad 400. Sama
Halina Walicka, nauczona doswiadczeniem,
praktykowata nieprzywigzywanie sie do
rzeczy materialnych. Nie miala problemu
z nietrwalos$cig i przemijaniem, wiedzac bardzo
dobrze, ze jedynym pewnikiem w zyciu jest
Smier¢. O swoich obrazach méwila, ze lubi je
tylko wtedy, kiedy je maluje, potem ,,nie wie
juz, jakimi s3”. Po ich ukonczeniu uwalniata je
wiec predko od siebie, zeby krazyly po Swiecie
wlasnymi $ciezkami i pomagaty innym tak, jak
pomogly jej.
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+ Jackowski Aleksander, 1973, Halina Walicka. Malarstwo [wstep do katalogu

wystawy], Warszawa: RSW , Prasa-Ksigzka-Ruch”.
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twdrczosci w Polsce, Warszawa: Wydawnictwo Krupski i S-ka.

1 — Blednie jako date jej urodzin podaje si¢ 1901 rok, zapewne z tego
wzgledu, ze urodzila sie pod koniec 1900 roku - 28 grudnia. W 1901 roku
zostala ochrzczona.

2 — Whbrew pojawiajacym sie na jej temat informacjom, w O$wiecimiu
nie zmarli inni czlonkowie bliskiej rodziny Haliny Walickiej. Jej jedynym
bratem byt Wiadystaw Lissowski, ktory wojne przezyt. W trakcie drugiej
wojny $wiatowej w obozach koncentracyjnych znalezli si¢ natomiast
krewni jej meza, Henryka Walickiego, ktdrzy réwniez przezyli pobyt

w niewoli, cho¢ niektdrzy z nich zmarli wkrétce po wojnie z powodow

zdrowotnych.

Magdalena Halina Géralska
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HALINA WALICKA

1

Obraz, Il pot. XX w., olej na ptétnie,
57,5x 40 cm,

PME 60426



HALINA WALICKA

2

Obraz, Il pot. XX w., olej na sklejce (?),
50 x 35 cm,

PME 60414
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HALINA WALICKA

Obraz, 1968, olej na ptétnie, 72,2 x 40 cm,
PME 60424
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Obraz, 1967, olej na sklejce (?), 38,5 x 60 cm,
PME 60415
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5

Obraz, Il pot. XX w., olej na ptétnie,
49 x 59,5 cm,

PME 60428
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Obraz, 1968, olej na ptétnie, 50 x 65 cm,
PME 60425 101
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7

Obraz, Il pot. XX w., olej na ptétnie,
75%x42 cm,

PME 60427
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8

Obraz, Il pot. XX w., olej na ptétnie,
54,5 x70 cm,

PME 60419 103
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9

Obraz, Il pot. XX w.,
olej na ptycie pilsniowej, 45 x 60 cm,
PME 60421
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10

Obraz, Il pot. XX w., olej na ptétnie,
50 x 70 cm,

PME 60420 105
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1

Obraz, Il pot. XX w., olej na ptétnie,
65 x 45 cm,

PME 60413
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12

Kwiat paproci, 1973, olej na ptétnie,
55x70cm,

PME 40666 107
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13

Niespodziany wiatr, 1973, olej na ptétnie,
75,5 % 60,4 cm,

PME 38759
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14

Obraz, Il pot. XX w., olej na ptétnie,
50 x 70 cm,

PME 60423 109
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15

Obraz, Il pot. XX w., olej na ptétnie,
55 x 45 cm,

PME 60422
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16

Puste wnetrze, 1977, olej na ptotnie,
55 x45cm,

PME 60417

m



112 HALINA WALICKA

17

Obraz, 1970, olej na ptétnie, 79,8 x 49,8 cm,
PME 60418
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18

Czerwony pokdj, niedatowany, olej na
ptétnie, 50 x 60 cm,

PME 35066 13
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19

Dama z lichtarzem, 1972, olej na ptétnie,
55 x 45 cm,

PME dep. 4333
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20

Pozegnanie, 1974, olej na ptotnie,
56 x 46 cm,

PME 41089 15
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21

Wiatr, niedatowany, olej na ptotnie,
80 x 60 cm,

PME 35065



HALINA WALICKA

22

Obraz, Il pot. XX w., olej na ptétnie,
55x44,5cm,

PME 60416 17
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Nieduzy pokdj o rézowych Scianach. Na
wyscielanej dywanem podltodze stojg obrazy na
réznym etapie wykonczenia. Nie s3 to jedyne
prace malarskie w tym pomieszczeniu. Gdy
powedrujemy wzrokiem wyzej, na $cianach
zobaczymy nastepne: krajobrazy, ,,portrety”
warszawskich ulic oraz parkow czy sceny
rodzajowe przedstawiajace $luby w drewnianych
kos$ciotach. Wsréd obrazéw, na zielonym fotelu,
siedzi drobna kobieta z siwiejacymi wlosami

i nieodzownymi okularami na nosie. Witasnie
udziela wywiadu. Gdy pada pytanie o to, czym
jest dla niej malarstwo, bez chwili wahania
odpowiada: ,,Wszystkim! Malarstwo to moje
zycie. Moja rados¢”, a uSmiech rozswietla jej
twarz (Bezoek, Otten 1984).

Dziecinstwo i mtodos¢

Maria Korsak urodzita sie 30 listopada 1907
roku we wsi Pogorze niedaleko Nowogrdodka
(dzisiejsza Biatorus). Jej matka, Polka, i ojciec,
Rosjanin, prowadzili gospodarstwo rolne.

Gdy dziewczynka miata niespelna siedem

lat, rodzina, prawdopodobnie w obawie przed
wojenng zawierucha, przeprowadzita sie do
niewielkiej wsi Winnica, gdzie zamieszkatla

w chutorze'. Maria od matego byla bardzo
energiczna i nie lubila siedzie¢ bezczynnie. Gdy
tylko wystarczajaco podrosta, zaczela pomagac
rodzicom w gospodarstwie, miedzy innymi
pracowala w polu. Szybko tez nauczyla sie tkaé
i szyC. Pracujac przy krosnach, po raz pierwszy
przejawila talent artystyczny. Jej kilimy oraz
makaty uchodzity podobno za najtadniejsze

w okolicy, a ona sama marzyla o tym, by

w przysztosci zosta¢ krawcowa. Jako najstarsza
z licznego rodzenstwa musiata jednak odtozy¢
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Maria Korsak, 1974.
Ze zbioréw Panstwowego Muzeum
Etnograficznego w Warszawie,
Arch. PME N. 1179/4. Fot. L. Trojanowski
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marzenia na bok i poswiecic¢ sie opiece nad
bra¢mi i siostrami. Edukacje w wiejskiej szkole
powszechnej zakonczyla po czterech klasach.
Dos¢ dlugo trwaty poszukiwania wlasciwego
kandydata na meza Marii. W koncu rodzice
zaaprobowali starszego o 13 lat J6zefa Korsaka,
ktéry mieszkat w pobliskiej wsi. Slub odbyt
sie w 1939 roku. Nowozency zamieszkali
w Nowogrodku, w domu, ktéry pono¢ razem
postawili. Ich szczescie nie trwato diugo.
Wybuch II wojny Swiatowej przerwat budowanie
wspdlnego zycia. Niewiele informacji mozna
znalez¢ na temat loséw matzonkéw w latach
1939-1945. Wiadomo, Ze Maria, w obawie
przed wywozka w glab Rosji, w 1940 roku
opuscila na pewien czas Nowogrdodek, znajdujac
schronienie u rodziny. Dzieje J6zefa pozostajg
natomiast zagadka. Mozna znalez¢ informacje,
ze mezczyzna zostal zmobilizowany i walczyt
w oddziatach polskich na Zachodzie (Jackowski
1995: 90). Niektore zrodla podaja jednak, ze
Korsak zostat aresztowany przez Armie
Czerwong, trafit do Komijskiej Autonomicznej
Socjalistycznej Republiki Radzieckiej, a nastepnie
wydostat sie ze Zwigzku Radzieckiego wraz
z Armig Andersa, z ktorg przeszedt szlakiem II
Korpusu pod Monte Cassino (Kotarska b.d.).
Koniec wojny nie doprowadzit do ponownego
polgczenia matzonkoéw, ktérych tym razem
rozdzielity nowe granice. Jézef osiadt
w Warszawie, Maria wrocita za§ do Nowogrédka,
ktory zostat odlgczony od Polski i wszedt
w sklad Biatoruskiej Socjalistycznej Republiki
Radzieckiej. Rozlgka z mezem nie byla jedynym
zmartwieniem Marii. Kobieta dos$¢ szybko
musiata bowiem rozpocza¢ walke o wlasny dom.
Nowogrddczyzne, podobnie jak inne ziemie

przylaczone po wojnie do Zwigzku Radzieckiego,
poddano procesowi wywlaszczania. Maria
wszelkimi sposobami probowata nie dopuscic¢

do utraty domu. Dowodzita swych racji na
drodze prawnej, jednak miejscowy sad wydat
rozstrzygniecie nie po jej mysli. Nie poddata

sie. Kiedy na szczeblu lokalnym wykorzystata
wszystkie mozliwosci, postanowita odwotac

sie do kolejnych, wyzszych rangg instancji,

tym razem juz w Moskwie. By oplaci¢ bilety

na podroz, sprzedata krowe. Rosyjska stolice

W swojej sprawie odwiedzala wielokrotnie.
Niestrudzenie chodzita tam po réznych

urzedach, pukajac od drzwi do drzwi. Jako jedna
z nielicznych mieszkancéow Nowogrodka swoja
determinacja i uporem uratowata dom. Podobno
przyczynit sie do tego sam Klimient Woroszytow?,
do ktdérego Maria trafila z obrazem Matki Boskiej
pod pacha.

Wyprawy do Moskwy przyniosty jeszcze jeden
skutek, cho¢ ten byt catkowicie nieoczekiwany.
Czterdziestoletnia Maria odkryla swoj3
nowa pasje — malarstwo. Podczas jednego
z pobytow w Moskwie odwiedzila stawng
Galerie Trietiakowska. Po wielu godzinach
wyszla z niej oczarowana. Sztuka poruszyla jq
do glebi. Do domu wrocila nie tylko z kilkoma
reprodukcjami obrazow, ale tez z farbami oraz
silnym postanowieniem, ze od teraz bedzie
malowac. Pézniej w wolnych chwilach probowata
kopiowaé przywiezione z galerii reprodukcje.
Warto wspomniec, ze nie byt to pierwszy raz,
kiedy Korsak probowata swoich sit w malarstwie.
Pierwszy obraz stworzyta w wieku 14 lat.
Wykorzystata wtedy to, co akurat znalazla pod
reka - fragment ptétna oraz farby, ktérymi jej
ojciec malowat ptoty. Tres$¢ tej pracy pamietata
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po latach: ,,Namalowatam staw i cztery bociany.
Jeden trzyma w dziobie zabe, drugi grzebie
w blocie i dwa lecg” (Kawecka-Lee 1996: 4).
Zarowno nastoletnia, jak i dorosta Maria dos¢
szybko musiata porzuci¢ swoje artystyczne
aspiracje. W mtodosci nie miata czasu
i mozliwosci, by rozwija¢ swoj talent. W wieku
dojrzalym do malowania skutecznie zniechecata
ja za to rodzina, naSmiewajqc sie z jej nagtej
,fanaberii”. Krewni odwolywali sie rowniez do
rozsadku kobiety, wskazujgc na jej problemy ze
wzrokiem. Ich zdaniem malowanie, a zwlaszcza
kontakt z farbami, mogly go tylko pogorszyc,
a nawet sprawic, ze catkowicie oslepnie.
W jednym z artykuléw na temat malarki mozna
natomiast przeczyta¢, ze prace artystyczng
Marii przerwal donos sgsiadéw do urzedu
skarbowego. Urzednikéw podatkowych, ktorzy
niespodziewanie zapukali do domu Korsak, nie
udalo sie przekonad, ze kobieta maluje tylko
dla siebie (Kotarska b.d.). Po ich wizycie siostra
malarki schowata przybory poczatkujgcej
artystki gleboko w skrzyni.

Walka o dom nie byla ]edynym wyzwaniem,
z ktérym przyszlo sie mierzy¢ Marii
w pierwszych latach po wojnie. Kolejnym, nie
mniej trudnym przedsiewzieciem okazalo sie

uzyskanie zgody na odwiedziny u meza w Polsce.

Ten juz od jakiego$ czasu w listach préobowat
przekona¢ zone, by znowu z nim zamieszkatla.
Kilkudniowy pobyt w Warszawie mial poméc
Marii w podjeciu decyzji. Formalnosci zajety
duzo czasu. Zaproszenie do Polski udatlo sie
otrzymac dopiero w 1957 roku. W koncu, po 18
latach rozlgki, matzonkowie mogli spotkac sie
ponownie. Podczas tej wizyty poszli do Muzeum
Narodowego. Marii szczegdlnie przypadly do

gustu prace Jana Matejki, Juliana Falata oraz
Jozefa Chelmonskiego. Majgc nikte pojecie
o rynku sztuki, chciala nawet kupi¢ obraz
pierwszego z wymienionych. Ogromne byto
jej zaskoczenie, kiedy maz tylko sie rozeSmiat
i powiedzial, ze wskazane przez nig dzielo jest
warte wiecej niz caty ich majatek, wigcznie
z domem w Nowogrdédku. ,,Tyle pieniedzy za
obraz? [...] To wiesz, skoro obrazy w Polsce
sa takie drogie, to ja takze bede malowa¢
i sprzedawac. Zarobimy duzo pieniedzy” -
odpowiedziala matzonkowi (Kawecka-Lee
1996: 4). Pragnienie tworzenia odzylo. ,Taki
otrzymalam zapal, ze mi sie zdawalo, ze
wszystkie obrazy, co w muzeum, to ja namaluje”
(Bezoek, Otten 1984). W przeprowadzce do
Warszawy Maria dostrzegla szanse na to, by
malarstwo znoéw byto obecne w jej zyciu.
Postanowila z niej skorzysta¢ i powiedziala
mezowi, ze zamieszka z nim, ale pod
warunkiem, ze on zgodzi si¢ na to, by zajela sie
malowaniem. J6zef, nie traktujac stéw zony zbyt
powaznie, oczywiscie przystatl na jej prosbe czy
moze raczej ultimatum. Prosil jednak, by nikomu
nie wspominata o swym zamiarze zostania
malarka. Nie chciat sta¢ sie obiektem kpin. Maria
- szczesliwa, ze nareszcie bedzie mogta spetnic
swoje marzenie - wrdcila do Nowogrodka
i zaczela starac sie o dokumenty potrzebne do
repatriacji.

Decyzja Marii o wyprowadzce do Polski
nie zostata dobrze przyjeta przez jej rodzine.
Wszelkimi mozliwymi sposobami starano sie
ja od niej odwies¢: ,,Nie jedz, bo ty starsza i on,
bez rodziny. Bez nikogo. Tam zginiecie, dwoje
starszych ludzi [...] nie masz specjalnosci! Co
bedziesz robi¢? Tutaj to szytas, to wyszywatas,
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to swetry wigzatas. A tam co bedziesz robi¢?” -
pytali (Bezoek, Otten 1984). Gdy Maria w koncu
zdradzita bliskim swoj plan na zycie w Warszawie,
zgodnie z przewidywaniami meza zostala
wy$miana. Zartowano z niej, ze malowac owszem,
bedzie, ale palcem, i to okna, jak bedzie stara.
Korsak pozostata jednak nieztomna w swym
zamiarze. Rok p6zniej, gdy uzyskala potrzebne
dokumenty, w wieku 50 lat opuscita swéj dom

i rodzine, sprzedala futro oraz kilka drobiazgéw

i przeniosta sie do miasta, ba, stolicy Polski, by
rozpocza¢ nowy etap zycia i po wielu latach
rozlgki znéw zamieszkac z mezem, poniekad
obcym jej teraz czlowiekiem. Sama kilkanascie lat
pozniej dos¢ rozbrajajaco przyznata: ,Ja nie wiem,
co u mnie bylo w glowie... jakie natchnienie”
(Bezoek, Otten 1984). Co wiecej, byla tak pewna
siebie, tego, ze odniesie sukces jako malarka,

ze podczas pobytu w Warszawie w 1957 roku
zapisala sie do spdtdzielni mieszkaniowej, skad
pdzniej dostata mieszkanie na ulicy Niecatej:

»1 ja gwarantowala, ze ja bede malowac¢ i splace
[mieszkanie - MK]. Teraz sie Smieje, ale to byta
brudna sprawa. Moglam nie wyptaci¢ [tych
pieniedzy - MK]” (Bezoek, Otten 1984).

Poczqtki

Pierwsze miesigce po przeprowadzce okazaty
sie dla Marii niezwykle trudne. Przepiekny
nowogrodzki krajobraz zastgpity obce

i zatloczone ulice Warszawy. Od dziecka
otoczona liczng, gwarng rodzing, teraz za
towarzysza miala tylko meza. Adaptacji

z pewnosciag nie ulatwiat jej tez brak znajomosci
jezyka polskiego. Do$¢ szybko - wbrew obawom

krewnych - znalazia zatrudnienie przy produkcji
zaslon, ale nowej pracy nie lubita. Oderwania
od trudow codziennosci szukala w malarstwie,
jednak pierwsze prace nie spelnialy jej
oczekiwarn, potegujac rosngce rozczarowanie.
Niestety Maria nie mogta liczy¢ na wsparcie ze
strony matzonka. Jozef kompletnie nie rozumiat
jej potrzeb tworczych, wrecz przeciwnie - nie
chcial, by malowata. ,,Wpadtl w furie, kiedy
zorientowat sie, ze zamiast mlodej postuszne;j
matzonki, ktorg zachowat w pamieci,
przyjechala do niego piec¢dziesiecioletnia
kobieta, zajmujaca sie malarstwem, co dla niego
oznaczalo, ze po prostu zwariowata. Jego furia
nie zrobila na p. Korsak wiekszego wrazenia”
(Zimmerer 2013).

Osamotniona, nierozumiana, na skraju
zalamania Maria po raz kolejny podjeta walke.
Tym razem o siebie, 0 wlasne marzenie. Na
poczatku prosita meza, by speinit dang jej
przed rokiem obietnice, ze bedzie mogla
malowac. Gdy prosby nie skutkowaty, uciekta
sie do grozby powrotu do Nowogrdodka.

Widzac up6r i determinacje zony, Jozef

w koncu skapitulowal. Postawiwszy na
swoim, Maria, ktéra zdawala sobie sprawe,

ze musi popracowac¢ nad umiejetnosciami
malarskimi, zaczela rozglada¢ sie za miejscem,
gdzie ktos$ jej w tym pomoze. Tak trafila na
zajecia z malarstwa do stolecznego Ogniska
Plastycznego przy ulicy Elektoralnej. Podczas
pierwszych zaje¢ dyrektor placoéwki poprosit
Marie, zeby pokazala swoje dotychczasowe
prace. Kobieta zamarta. Prawdopodobnie

bojac sie odrzucenia, sktamata, ze obrazy
zostawila w Zwigzku Radzieckim. ,,Przywioze,
jak pojade. A teraz moze pokaze, co potrafie
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narysowac” - zaproponowala przytomnie
(Kawecka-Lee 1996: 4). Jej malunek spodobat
sig, i to nie tylko dyrektorowi, ale tez innym
kursantom. Zostala przyjeta. Od pazdziernika
1959 do wiosny 1960 roku w tajniki malarstwa
wprowadzala jg znana malarka i pedagozka,
profesor Barbara Jonscher. Kiedy ognisko przy
Elektoralnej zamknieto, Maria przeniosta sie
do podobnej instytucji na Bielanach. Na zajecia
uczeszczala sumiennie, co niedziela przez
nastepne dwa lata. W tym okresie poznata
znawce sztuki ludowej i naiwnej Aleksandra
Jackowskiego, ktéry w kanonicznej juz

Sztuce zwanej naiwng tak opisat poczatki jej
zmagan artystycznych: ,,Z dala od wszystkich
stala przy sztalugach, z powagq obserwujac
fragment parku. Ale malowatla sceng, ktérg
sobie wyobrazala, rzeczywistos¢ byta tylko
kanwg i nielatwo dawala sie oswoic. Starala sie”
(Jackowski 1995: 91). Nauczyciele, dostrzegajac
w pracach Korsak swiezo$¢ i oryginalnos¢,

nie ingerowali w jej powoli rodzacy sie

styl. Zwracali tylko uwage na poprawnos¢
techniki. Maria, ktora wczesniej malowata
wylacznie farbami olejnymi, poszerzyla

swoj warsztat o tempere z dodatkiem oleju

i biatka. W ognisku probowano zacheci¢

ja takze do pdjscia w kierunku malarstwa
abstrakcyjnego. Nie udato sie jednak przekonac
Marii do tego pomystu: ,\W abstrakcji nie
widze smaku [...]. Mnie sie zdaje, ze to nie
obraz, tam nic nie wida¢” - ttumaczyta, po
czym zadziornie pytata: ,,Po co mam siebie
zmieniac¢?”3. Wypowiedzi te wskazuja na
realizm jako podstawowe zalozenie malarstwa
Korsak, obecne juz na samym poczatku jej
artystycznej drogi. Wedtug artystki obraz musi

przedstawia¢ co$ konkretnego, widzianego

w danym momencie bagdZz zapamietanego.

Z tego zalozenia wynika tematyka wczesnych
prac Marii, a wiec cyklu obrazéw malowanych
w plenerze ilustrujacych Warszawe (miedzy
innymi Stare Miasto, Trase W-Z, Ogrod Saski,
Wilanéw czy Bielany) oraz kreslonych z pamieci
pejzazy przedstawiajgcych droga jej sercu
Nowogrdodczyzne.

Malujac z natury architekture, poczatkujaca
artystka - na tyle, na ile potrafita - prébowata
oddac ja jak najwierniej. Dbata o szczegoty,

o zachowanie wlasciwych proporcji. Co ciekawe,
nigdy nie szkicowala szkieletu budynku, tylko
od razu nanosita farby na ptétno lub karton.
Na wieksza fantazje pozwalala sobie dopiero
na dalszym planie, gdzie czesto wprowadzata
dekoracyjne rozwigzania. Korsak wolala jednak
malowac ,,z glowy”, poniewaz ograniczaly ja
wtedy tylko wlasne wizje malarskie. Miala
doskonalg pamie¢ wzrokowg, czego dowodem
sg krajobrazy z lat mtodosci, na ktérych
Maria z upodobaniem uwieczniala widziane
niegdys$ koscioly, domy czy zagrody. Znany
kolekcjoner sztuki naiwnej Ludwig Zimmerer
napisatl: ,,Zdarzalo sie, ze zachwycalem sie
jakim$ domeczkiem czy koscidétkiem na jej
obrazie, méwitem, ze §liczny lub uroczy,

a pani Korsak tylko trzezwo objasniata: »to
byla chatupa sgsiada«, albo: »to byta fara,
odlegta o trzy godziny drogi od mojej wioski«
(Zimmerer 2013). Nie tylko architektura

na obrazach Marii nie jest wynikiem
przypadku. Zdarzato sie, ze i postaci, cho¢

dla widza anonimowe, byly malarce dobrze
znane. Czasami z tesknoty, gdy szczegdlnie
intensywnie myslala o kims z rodziny,
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nadawata malowanym akurat postaciom cechy
wygladu i rysy twarzy tej osoby. Malowanie
pomagato Marii zmierzy¢ sie z nostalgia za tym,
co bylo jej bliskie, za Swiatem zostawionym

w Nowogrodku.

Niekiedy artystka malowatla tez pod wpltywem
wydarzen z zycia lub ustyszanych opowiesci.
Sluby w drewnianych kosciotach w letniej
lub zimowej scenerii, wesela — wkrotce na
stale wpiszg sie do jej repertuaru. Zupeinie
odmiennym tematem, z ktorym réwniez
probowata sie zmierzy¢, byt grzech pierworodny
(cykl: Adam i Ewa w raju). Pracami na ten temat
zachwycali sie zaréwno Ksawery Piwocki, jak
i Ludwig Zimmerer. ,,Stworzony przez nig
raj jest rownie idylliczny, jak inne jej pejzaze.
Grozny Archaniol, ktéry mieczem wypedza pare
ludzi z Edenu na ziemie [...] na obrazie pani
Korsak jest niewielkim, pozbawionym znaczenia
aniotkiem. Bo Maria Korsak nie czuje sie
wypedzona - dzieki swej twdrczosci pozostata
w raju” (Zimmerer 2013).

Nowe zajecie - malarstwo — szybko zaczetlo
pochtaniaé¢ Marie bez reszty. Tak jak niegdys
podczas zwiedzania Galerii Trietiakowskiej, tak
teraz, komponujac wlasne prace, catkowicie
tracita poczucie czasu i malowata do péznych
godzin nocnych, a nawet porannych. Gdy maz
gasit swiatto w pokoju, w ktérym pracowala,
by tym samym zmusi¢ zone do odpoczynku,
ta cierpliwie czekala, az on ponownie zasSnie,
wstawala, zapalata swiatlo i znéw chwytala za
pedzel. ,,Stuchaj, ty kota dostalas. Ty umrzesz,
jak tak bedziesz malowata!” - napominat ja
maltzonek (Bezoek, Otten 1984). Na co Maria mu
odpowiadata: ,,Gdybys$ ty mi nie dal malowac, ja
bym umarla!” (Bezoek, Otten 1984).

,Malarka z ulicy Niecalej”

Polgczenie pasji, talentu i ciezkiej pracy

Korsak dos$¢ szybko zaowocowato pierwszymi
malarskimi sukcesami. Juz na poczatku lat 60.
XX wieku jej kariera zaczela nabiera¢ rozpedu,
a jej obrazy prezentowane byly na wystawach
indywidualnych oraz zbiorowych w Polsce i za
granicg. Chociaz wlasciwiej bytoby napisac: za
granica i w Polsce, poniewaz niespodziewanie to
mieszkancy Standéw Zjednoczonych jako pierwsi
mieli okazje podziwiaé tworczos¢ warszawskiej
malarki na jej debiutanckiej wystawie ,,Maria
Korsak. Primitive painter”, ktéra prezentowana
byla od 2 do 28 kwietnia 1963 roku w Museum
of Modern Art w Miami. Ekspozycja ta moglaby
nigdy nie mie¢ miejsca, gdyby nie znany
amerykanski architekt Alexander Girard, ktory
rok wczesniej goscil w Warszawie. Mezczyzna
wybrat sie na spacer do Ogrodu Saskiego, gdzie
w jednej z alejek jego uwage przykula zajeta
malowaniem Maria. Amerykanin, zachwycony
stylem Korsak, kupil od niej dwie prace - Stare
Miasto oraz Sierote. Nastepnie, po powrocie

do kraju, pochwalit sie nimi przed swoim
przyjacielem. Byl nim Bernard Davis - 6wczesny
dyrektor Museum of Modern Art w Miami, ktory
réwniez poddal sie urokowi dziel zupelnie mu
nieznanej artystki. Spodobaty mu sie one tak
bardzo, ze sam wybrat sie do Polski, odszukat
Marie i namoéwit jg, by pokazata mu wszystkie
swoje obrazy. Ostatecznie kupit 14 prac, ktore
zlozyly sie na jej pierwszg wystawe. Davis
bardzo starannie wybrat obrazy, chcac jak
najszerzej zaprezentowac tworczos¢ samorodnej
malarki. W rezultacie na ekspozycji w Miami
znalazly sie nie tylko stoteczne pejzaze oraz
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krajobrazy z lat dziecinnych i mtodosci, ale
réowniez kompozycja kwiatowa czy portrety
prawdopodobnie namalowane jeszcze podczas
zaje¢ w Ognisku Plastycznym. Wystawie
towarzyszyl niewielki katalog zawierajacy
miedzy innymi kolorowe reprodukcje

prac Korsak oraz jej krotka autobiografie.

W publikacji tej Maria prawdopodobnie po raz
pierwszy zostala nazwana ,,prawdziwg malarka
naiwng”. Davis w stowie wstepnym podkreslat
oryginalnosc¢ jej stylu, na ktory jego zdaniem
pobrane przez kobiete nauki miaty niewielki
wplyw.

Modwiac o Marii Korsak, oceniajac jej kariere na podstawie
autobiografii zawartej w tym katalogu, mam wrazZenie, ze
otrzymane przez nig wyksztalcenie artystyczne nie wptyneto
znaczaco na jej styl. Zapewne nauczyta sie czego$ o technice
mieszania koloréw i moze jeszcze czegos$ o kompozycji, ale
wszystkie pozostate wskazéwki sptynely po niej ,,jak woda po
kaczce” i nie przeszkodzity Marii Korsak zosta¢ prawdziwg

malarka naiwng (Davis 1963)5.

W Polsce prace Marii po raz pierwszy zostaty
pokazane w 1964 roku w sali warszawskiego
hotelu Bristol. Rok p6zniej 18 jej obrazéw stato
sie czeScia stynnego wydarzenia prezentujacego
sztuke naiwng w Polsce - wystawy ,,Inni. Od
Nikifora do Glowackiej”. Kolejna wystawa,
tym razem juz indywidualna - ,,Maria Korsak.
Malarstwo” - miala miejsce w Kordegardzie.
Uroczysty wernisaz odbyt sie 14 lipca 1966
roku. ,,Wystawa ta cieszyla sie wielkim
powodzeniem. W matej salce zawsze bylo
pelno” - donosit , Przeglad Artystyczny”
(Antecka 1966). W krotkiej wzmiance o tym
wydarzeniu opublikowanej w tym samym

czasopiSmie odnotowano zas: ,,Ta niemtoda
kobieta posiada niezawodny instynkt malarski

i tak sprecyzowang forme plastyczng, ze prace
jej przyjmuje sie jako nieuchronnos¢. Nie ma tu
rozwoju i nie oczekujemy go. Doskonatos¢ swoja
ujawnia malarka poprzez niepowtarzalnosé¢
wizji podanej do zaakceptowania” (Kaczmarski
1966).

Niemal w okamgnieniu Maria Korsak stala sie
reprezentantka polskiego malarstwa naiwnego.
Jej prace prezentowane byly miedzy innymi
w Bratystawie (1966), Rzymie (1967), Stuttgarcie
(1967), Neuchatel (1969), Norrkdping (1969),
Sztokholmie (1970), Berlinie (1970), Monaco
(1972), Spoleto (1972). Ogromnym sukcesem
byta indywidualna wystawa w Paryzu w 1972
roku - chyba jedyna zagraniczna wystawa, na
ktorej wernisazu pojawita sie sama Korsak.

Z francuskiej stolicy artystka przywiozla

obraz przedstawiajgcy Pola Elizejskie, ktore
podczas pobytu w tym mieScie zrobily na

niej najwieksze wrazenie. Z braku czasu na
miejscu namalowala tylko architekture i drzewa.
Samochody oraz postaci domalowala juz

w Warszawie. Byla to jedna z jej ulubionych prac.
Piszac o zagranicznych wystawach, na ktérych
prezentowane byly dziela Korsak, nie sposob

nie wspomnie¢ o Niemczech, gdzie skutecznie
jej tworczos¢ promowat Zimmerer. Obrazy
Korsak mozna byto zobaczy¢ miedzy innymi

w Hamburgu (1972),

Kilonii (1972), Monachium (1972, 1973),
Diisseldorfie (1973), Kolonii (1974), Krefeldzie
(1974) i Hofie (1974).

W latach 70. XX wieku nazwisko
Korsak cieszylo sie rosngcym uznaniem
i zainteresowaniem. Do Warszawy, na Niecalg,
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zaczeli przyjezdzac kupcy i kolekcjonerzy:
Szwajcarzy, Niemcy, Anglicy, Amerykanie.
Maria mogta zrezygnowac z nielubianej pracy

i catkowicie poswieci¢ sie malarstwu. Wreszcie
spelnito si¢ jej marzenie. Jest malarka. Co
wiecej, odnosi sukcesy. Jej szczescie spowijat
jednak cien, poniewaz najblizsze otoczenie

nie akceptowato jej sztuki. Jozef wystawiat
obrazy zony na balkon, zeby ,,nie zagracaly
mieszkania”. Niezrozumienie ze strony bliskich
smucito i bolato Marie. By zdoby¢ uznanie

takze w ich oczach, zaczela malowac¢ ikony

na drewnie. Pracowala tez nad swoim stylem,
poszukiwala nowej drogi, ktérej wynikiem sa
konwencjonalne, ,naturalistyczne” pejzaze
letnie oraz zimowe. Te dwa tematy rodzina

w koncu zaaprobowata. Zadowolona malarka
zaniosta nowe obrazy do domu aukcyjnego Desa.
Wielkie bylo jej zdziwienie, kiedy pracownicy
placowki nie chcieli ich przyja¢, méwigc wprost,
ze sa to kicze i proszg, by wrdcita z pracami

w dawnym, ,,naiwnym” stylu, bo te na pewno
sie sprzedadzg. Zderzenie Marii z oczekiwaniami
rynku opisat Aleksander Jackowski, do ktorego
przyszla rozzalona malarka: ,Jak to? - pytata

- to teraz kiedy dosztam do tego, ze maluje
»prawdziwe« obrazy, okazuje sie, ze sg gorsze
od tamtych nieudolnych? Nawet nie usitowalem
jej thtumaczy¢, o co chodzi, méwitem Ze sama
musi rozstrzygna¢ dylemat: zarabiac jako
uznana juz »naiwna<« czy sprzedawac¢ swe
obrazy na Bazarze Rézyckiego” (Jackowski 1995:
91).

Maria stanela przed trudng decyzja.
Ostatecznie, by zadowoli¢ obie strony,
postanowila malowa¢ w obu estetykach. Nad
takim rozwigzaniem ubolewatl Zimmerer:

ydwuznaczny charakter komercjalizacji miat
skutek fatalny [...] byla znana, ceniona,
najdrozsza, ale malarstwo przestato sprawiac jej
przyjemno$¢” (Zimmerer 2013). Czy faktycznie
tak byto? Trudno sie z tym w petni zgodzic.
Blizsze prawdzie wydaje sie stwierdzenie, ze
niekiedy odczuwata znuzenie powielaniem

tych samych tematoéw - przewaznie pejzazy
zimowych i obrazéow sSlubnych, ktore byly
najczesciej zamawiane przez klientéw. Szukajac
urozmaicenia, artystka zaczela nieznacznie
zmienia¢ kompozycje, o czym pisat Ksawery
Piwocki: ,,Mam niekiedy wrazenie, ze Marie
Korsak zaczynajg nudzi¢ jej wlasne prace. Stad
komplikuje zadania, buduje przestrzen przy
pomocy swoistych zabiegdw perspektywicznych.
Wprowadza w swoj pejzaz tuki szosy, wygiete
brzegi rzeki, w tle pietrzy gory i las” (Piwocki
1980: 143). W tym okresie artystka praktycznie
przestala malowac w plenerze. Przewaznie
tworzyla w mieszkaniu, z gtowy, siedzgc na
dywanie i pochylajac sie nad ptétnem lub
kartonem.

Po cichu marzyla o wlasnej pracowni, gdzie
nie musialaby sie zbytnio martwic o zniszczenia
spowodowane farbg, lecz pienigdze wolata
przeznacza¢ na pomoc blizszej i dalszej rodzinie.
Korsak nie wahala sie tez wspiera¢ zupelnie
obcych osob, na przykiad studentéw w potrzebie;
zdarzalo sie, ze za grosze wynajmowata im
pokdj. Bo cho¢ z pozoru mogla sprawia¢ wrazenie
zdystansowanej i ostrej, przy blizszym poznaniu
okazywala sie niezwykle wrazliwg, cieplg
osobg. Wychowana wsréd licznej, gwarnej
rodziny, Maria lgneta do ludzi. Byta znakomita
gospodynia, ktorej wielkg rados¢ sprawiato
przyjmowanie gosci. Lubila mie¢ dla kogo
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gotowac i piec. Z przyjemnoscig zapraszata

tez na degustacje wlasnej roboty kiszonek -
ogorkow czy kapusty, ktore przechowywata

w kamionkach lub stoikach na balkonie. Krewni
i liczni goscie, nader czesto odwiedzajacy
Niecalg, wypelniali w pewien sposdb luke

w zyciu Marii, cierpigcej z powodu braku dzieci.
Cho¢ pod koniec lat 60. XX wieku Korsakowie
adoptowali 14-letnig cérke ubogich krewnych, to
dziewczynka po swietnie zdanej maturze podjeta
studia na Sorbonie i opuscita mieszkanie na
Niecate;j.

Druga potowa lat 70. uptyneta Marii pod
znakiem choroby. Malarka juz od jakiego$ czasu
zmagala sie z problemami z zolgdkiem, jej stan
jednak znacznie sie pogorszyt.

Lekarz odméwit dalszego leczenia, jesli nie podda sie operacji
zoladka. Nie wyrazila zgody - bala sig, ze umrze i nie dozyje
koncowego egzaminu przybranej corki na Sorbonie. Nie mogta
je$¢, zmizerniala, prawie nie wstawata z t6zka. Mimo straszliwego
bolu nadal malowata idylliczne obrazy, ktérych domagali sie od
niej klienci. Znéw przebijata kolejny mur, ktéry Los wznidst na jej

drodze (Zimmerer 2013).

Mimo niepomys$lnych diagnoz lekarzy Maria
przemogta chorobe i wrdcita do zdrowia.

Epilog: ,,Za mato mam teraz czasu, obrazy
pochtaniajg mnie bez reszty”

Zycie na Niecatej wrdcito do dawnego rytmu.
Kiedy na poczatku lat 80. Korsakom w konicu
udalo sie sptaci¢ mieszkanie, Jozef zazartowat,
ze teraz zapewne ktores$ z nich umrze. Niestety
wkroétce jego stowa sie sprawdzily. 10 maja 1984

roku Maria zostala wdowag. Po $mierci meza,
podobnie jak kiedys$ po Smierci brata, nie byta
w stanie malowac. ,,Zarzucitam malarstwo
i rozchorowatam sie, [bylam] zupelnie do niczego.
Nic mi sie nie chcialo, ani jes¢, ani zy¢, ani pic.
Tylko mysli jakies przychodzily: ze kiedys byto
dobrze, a dlaczego ja sama? A dlaczego musze
tak zy¢? A po co ja zyje?” (Bezoek, Otten 1984).
Zaniepokojeni znajomi zaczeli namawia¢ Marie,
by wrdcita do malowania, ktdre tak lubita i ktére
w przeszlosci wielokrotnie pomagato jej pokonac
trudne chwile. Nie inaczej bylo tym razem. Kiedy
Korsak znéw siegnela po ptétno, farby i pedzle,
ozyla. ,,Moje zycie ratuje malarstwo [...]. W te
dni, kiedy maluje, czuje sie szczesliwa, ze ja
mam dom... Ze ja mam cu$ w domu... mnie si¢
zdaje, kogos w domu jak obrazek maluje [...].
Jak maluje, to ja rados$¢ czuje, ze co$ tworze, do
czego$ daze...” (Bezoek, Otten 1984).

Niedtugo p6zniej do Marii przyjechata
i wprowadzila sie mtodsza siostra Ksenia.
Razem bylo im razniej. Mimo pogarszajacego
sie stanu zdrowia pasja, z jaka Maria oddawata
sie malarstwu, nie malala. Wrecz przeciwnie:
»Zle stysze, Zle widze i jestem strasznie stara,
a malowac chce mi sie coraz bardziej” - mowila
(Kawecka-Lee 1996: 4). Dziennikarzy, ktorzy
przeprowadzali z nig wywiady, zaskakiwala jej
zywiotowos¢: ,,Przekroczyla osiemdziesigtke,
wyglada na kobiete w sile wieku, a energie ma
trzydziestolatki. Zali sie jedynie, ze dnia nie
starcza na malowanie” (Kotarska b.d.). W tym
okresie artystka tworzyta juz tylko ,,z glowy”.
,yWszystko, co do najmniejszego detalu, musze
zaplanowaé w glowie. Czasem nie $pie calg
noc, tylko planuje obraz, a rano zabieram sie
do malowania” (Kawecka-Lee 1996: 4). Sam
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proces tworczy opisywala zas$ nastepujgco: ,,Biore
ptotno, ktore mi sie podoba: szerokie czy waskie,
czy dlugie. Popatrze na to ptétno i zaczynam
niebo, robie niebo niebieskim czy jakim tam
innym kolorem, a potem ziemie, stawiam na
tej ziemi rosliny, drzewa, domy i ludzi i tak
dalej komponuje z fantazji” (Bezoek, Otten
1984). Tematyka prac Korsak wlasciwie nie
ulegla zmianie. Moze tylko czesciej malowata
pejzaze ze szmaragdowymi jeziorkami lub
rézowymi domkami. Im gorzej widziata, tym
bardziej kolorowe oraz wyraziste stawatly sie
jej obrazy. Mijaty lata. Cho¢ fizycznie Maria
trzymata sie catkiem nieZle, to psychicznie
zaczela niedomaga¢. Ksenia tez podupadata na
zdrowiu, borykala sie z problemami z sercem
i w koncu nie byta w stanie zapewni¢ starszej
siostrze nalezytej opieki, dlatego zdecydowata
sie umiesci¢ ja w domu opieki pod Warszawa.
Artystka zmarla tam 14 wrzesnia 2002 roku
w wieku 95 lat.

Moda na ,,sztuke zwang naiwng” przeminela,
a posta¢ Marii Korsak popadta w zapomnienie.
Dzi$ pamie¢ o warszawskiej, samorodnej
artystce jest przywracana. W 2022 roku prace
Korsak byly prezentowane w Panstwowym
Muzeum Etnograficznym w Warszawie na
wystawie ,,Malarki warszawskie. Szkice ze
sztuki zwanej naiwng”. Ekspozycja cieszyla
sie duzym zainteresowaniem zwiedzajgcych.
Zainspirowala tez Muzeum Etnograficzne
w Krakowie do nawigzania wspoétpracy z PME
i zorganizowania w lipcu 2023 roku wystawy
y,Malarki warszawskie, malarki krakowskie.
Spotkanie”, na ktérej pokazano miedzy innymi
prace Korsak. Niecale trzy tygodnie wczesniej,

w Katowicach, miato z kolei miejsce otwarcie
wystawy czasowej ,,Pierwiastek zenski. Artystki
nieprofesjonalne ze zbioréw Muzeum Slgskiego
w Katowicach”. Wsrod 21 bohaterek tej ekspozycji
nie zabraklo Marii Korsak.

Konczgac opowies¢ o malarce z ulicy Niecatej,
chcialabym przytoczy¢ stowa Jozefy Anteckiej,
ktdra zastanawiala sie nad fenomenem
tworczosci Marii Korsak i trafnie rozszyfrowata
magnetyzm tkwigcy w jej pracach:

Co jest przyczyna tak niezwyklego w naszych czasach powodzenia

tych obrazow? [...] Obrazy te maja rzadka w dzisiejszych czasach,

a tak, jak sie okazuje, potrzebna ludziom ceche - sg optymistyczne.

Nie wiem, czy spontaniczna rado$¢ tworzenia artystki budzi te
same uczucia u odbiorcéw, czy tez widz, ogladajac te skapane

w storicu domy, ukwiecone 13ki i pola ,,malowane zbozem
rozmaitym”, czerpie z nich radosne przeswiadczenie o tym, ze
mozna w sposdb jednoznaczny przedstawiaé $wiat otaczajacy, ze
jest on poznawalny w sposdb najprostszy. Dlatego tak chetnie
nawiazuje sie kontakt ze Swiatem artystki, chce sie z nim obcowa¢

i trudno sie z nim rozsta¢ (Antecka 1966: 47).
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+ Kaczmarski Janusz, 1966, Przeglqd galerii warszawskich VI-VIII, ,,Przeglad

Artystyczny”, nr 6 (34).

- Kawecka-Lee Hanka, 1996, Malarka z ulicy Niecatej, ,,Dziennik Polski”, 1

maja.

- Kotarska Elzbieta, b.d., Na podobieristwo Boze, , Mata galeria tworcow”.
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+ Davis Bernard, 1963, Maria Korsak — naive painter, [w:] Maria Korsak.

Primitive painter [katalog wystawy], Miami: Miami Museum of Modern

Art.

+ M. Korsak. Z. Warczyglowa [katalog wystawy], 1974, Hof: Galerie Bleidorn.

+ Naive Kunst der Gegenwart aus Polen [katalog wystawy], 1972, Hamburg:

Altonaer Museum - Norddeutsches Landesmuseum.

- Piwocki Ksawery, 1980, Dziwny Swiat wspéiczesnych prymitywdw,

Warszawa: Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe.

- Wystawa obrazéw Marii Korsak [zaproszenie na wystawe], 1966,

Warszawa: Kordegarda, https://zacheta.art.pl/public/upload/mediateka/
pdf/581c4f9271202.pdf (dostep: pazdziernik 2023).

+ Zimmerer Ludwig, 2013, Zaproszenie do wnetrza, ,Dwutygodnik.com”,

nr 112, https://www.dwutygodnik.com/artykul/4644-zaproszenie-do-

wnetrza.html (dostep: pazdziernik 2023).

1 — Chutor - dawna zagroda wiejska na stabo zaludnionych obszarach.
2 — Klimient Woroszytow (1881-1969) - wysoki dygnitarz wojskowy
Zwiazku Radzieckiego, marszalek, czlonek Prezydium Rady Najwyzszej
ZSRR.

3 — Z tekstu o Marii Korsak i jej twdrczos$ci przygotowanego przez
pracownika PME w latach 70. XX wieku, prawdopodobnie na potrzeby
przygotowywanej w muzeum wystawy.

4 — Cytaty przytoczone w nagtéwkach pochodza z artykutu Hanki
Kaweckiej-Lee (1996).

5 — Ttlumaczenie autorki tekstu.
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1

Autoportret, 1981, olej na ptétnie,
73 x 54 cm,
PME 44672



MARIA KORSAK

2

Ogrod Saski, 1963, tempera na kartonie,
61x70cm,
PME 26696 134
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Wilanéw, 1964, olej na ptétnie, 57 x 94 cm,
PME 27067
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4

Park Ujazdowski, 1969, tempera na ptotnie,
71 %97 cm,
PME 34332 136
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Chopin, 1969, tempera na ptétnie,
63 x 88 cm,
PME 34333
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Park, 1964, olej na ptotnie, 59 x 85 cm,
PME 49377 138
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MARIA KORSAK

Koscidt sw. Antoniego Padewskiego
w Warszawie, ok. 1970, tempera, gwasz na
kartonie, 65,8 x 90,3 cm,
PME 60760
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awie, 1970, tempera

na ptétnie, 60 x 89 cm,

Nowe Miasto w Warsz

140

PME 35234
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9

Koscidt sw. Marcina, 1969,
tempera na ptétnie, 83 x 52 cm,
PME 34331
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10

Wies, 1963, tempera na kartonie,
41,5x%x70,5cm,
PME 26697 142
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1

Wies za rzeka, 1965, olej na ptétnie,
80 x 60 cm,
PME 27548
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12

Wies z krowkami, 1970, tempera na ptétnie,

75 %97 cm,

144

PME 35239
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13

Pejzaz letni, 1980 (?), olej na ptotnie,
54 x 65 cm,
PME 43268



MARIA KORSAK

14

Dom Szymanowskiego, 1982, tempera na
ptétnie, 54,5 x 72,8 cm,
PME 44673 146
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15

Pejzaz, przed 1970, tempera na kartonie,
67 x 51 cm,
PME 34460
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16

Wrzos z brzozami, 1970, olej na ptotnie,

74,5 x 96,6 cm,

148

PME 35235
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17

Jesien, 1969, olej na ptoétnie, 90 x 120 cm,
PME 34383
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18

Adam i Ewa, 1965, olej, tempera na ptotnie,
59 x 80 cm,
PME 27068 150
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19

Wianki, 1963, tempera na ptétnie,
59,9 x 86 cm,
PME 27547
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Slub w cerkwi, 1976, olej na ptétnie,

89,5%x 119 cm,

152

PME 40667
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21

Wesele, 1969, olej na ptdtnie, 73 x 102 cm,
PME 34384
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22

Karnawat, 1959, olej, tempera na ptotnie,
62 x 82 cm,
PME 27546 154
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Co dzis$ wiadomo o Janinie Fandrey, ktdrej siedem
obrazow - pejzazy - przechowuje w swojej
kolekcji Paristwowe Muzeum Etnograficzne

w Warszawie? Niewiele. Ustalenie faktow
wymaga szperania, poszukiwan, chwytania
czesto zwodniczych tropow. Wszystko wskazuje
na to, ze nie zyje juz nikt z najblizszej

rodziny malarki, nie udalo sie tez do dzis
dotrze¢ do zadnych dalszych krewnych. Proba
stworzenia choc¢by krétkiego biogramu wymaga
przeprowadzenia muzealnego Sledztwa,

z wykorzystaniem miedzy innymi mediéw
spolecznosciowych. Podstawowe dane znamy

z nekrologéw zamieszczonych po Smierci
malarki w ,,Gazecie Wyborczej”: Janina Fandrey,
z domu Milczarek, ,,artysta plastyk”, zmarta

30 czerwca 1998 roku i zostala pochowana

na Cmentarzu Powgzkowskim w Warszawie.
Czlonkinig Zwigzku Artystow Plastykow

jednak nigdy nie byla, co zostalo sprawdzone

w trakcie wielowgtkowych poszukiwan. Na

jej grobie w kwaterze numer 312, w ktorym
spoczywa wspolnie z matka Marig i synem
Krystianem, zostawiamy list do krewnych
i przyjaciot z prosbg o wiadomos¢: ,,Panstwowe
Muzeum Etnograficzne w Warszawie szuka
kontaktu do spadkobiercow oraz wszelkich
informacji na temat Pani Janiny Fandrey, malarki
nieprofesjonalnej, ktorej obrazy znajduja sie
w kolekcji Muzeum. Osoby, ktére znaty Panig
Fandrey lub sg w kontakcie z Jej rodzing, s3
proszone o zgloszenie sie (telefonicznie lub przez
e-mail) do Dzialu Inwentaryzaciji [...]".

Podobng prosbe - o wszelkie informacje
na temat malarki - Muzeum Etnograficzne
w Krakowie skierowato w 2007 roku do jej
niezyjacej juz siostrzenicy, Bogny Szmidt-Sidor’.
Krakowskie muzeum ma w swoim posiadaniu
jeden obraz Janiny Fandrey pod tytutem Koniki
w lesie 0 numerze inwentarzowym 59682/MEK.
Z odpowiedzi Szmidt-Sidor wiadomo, ze
jej ciotka urodzita sie 27 grudnia 1910 roku

Anita Broda

158



JANINY FANDREY IMPRESJONIZM NIEPROFESJONALNY, CZYLI WSPOMNIENIA MALOWANE KOLOREM

w Lodzi-Chojnach? w rodzinie wiékniarzy -
robotnikow pracujgcych w przemysle
widkienniczym (Szmidt-

-Sidor 2007). Janina juz wtedy malowatla i to

na tyle dobrze, ze jako dziewczynka wybitnie
uzdolniona zostata przyjeta nieodplatnie do
prywatnego Gimnazjum Zeriskiego im. Elizy
Orzeszkowej w Lodzi3. Po zakonczeniu nauki,
na poczatku lat 30. XX wieku, wyjechala wraz
z rodzing do Gdyni w poszukiwaniu pracy.
Udalo jej sie zdoby¢ zatrudnienie w charakterze
urzedniczki, prawdopodobnie, z racji
wyksztalcenia, nizszego szczebla. Wybuch II
wojny Swiatowej zastal Janine w Tréjmiescie -
z relacji Szmidt-Sidor wiadomo, ze miedzy 1 a 14
dniem wrze$nia wziela udzial w obronie Gdyni
w szeregach stuzby drogowej (Szmidt-

-Sidor 2007).

Od krewnej Janiny Fandrey wiemy, ze po
wojnie artystka przez pewien czas zajmowala sie
wylacznie rzezbieniem w glinie. Do malarstwa
wrdcita pod koniec lat 50. Mieszkata wtedy
na Wybrzezu, pracowata w prewentorium dla
dzieci w okolicach Ustki%4. Do pracy chodzita trzy
kilometry pieszo przez pola i Igki i by¢ moze
wlasnie to codzienne samotne podrézowanie
uczynilo z niej pejzazystke. Zaczelta malowac
to, czego doswiadczala, a pdzniej takze
to, co zapamietala, gdy na poczatku lat 60.,
prawdopodobnie po $mierci meza, przeniosta
sie na stale do Warszawy (Szmidt-Sidor 2007),
do synas. Budynek przy ulicy Warynskiego,

w ktorym mieszkata pod numerem 14, jest
wlasnoscig Politechniki Warszawskiej. Dzis$

w sasiednich mieszkaniach sami nowi lokatorzy
i tylko dozorca pamieta starszg panig Janine,

ale o tym, ze byla malarka (a takze rzezbiarkq

i hafciarka), a jej obrazy naleza do muzealnych
kolekgcji, nic nie wie.

Na poczatku lat 80. w miesieczniku ,,Kobieta
i Zycie” ukazat sie artykut Barbary Pietkiewiczs,
zatytulowany Chodzi za cztowiekiem jakis kolor,
o malarzach nieprofesjonalnych, zwanych
,hiedzielnymi”. Jedng z opisanych postaci byla
Janina Fandrey, ktdrej piekne zdjecie na tle prac
wykonat na potrzeby publikacji fotograf Andrzej
Wiernicki’. Wsréd udokumentowanych w ten
sposob dziel artystki widac trzy obrazy. Jeden
pod wzgledem tematyki i kompozycji jest bardzo
zblizony do Kwiatéw pod lasem, pracy ze zbioréw
PME (PME 42983). Na drugim widnieje glowa
kobiety: ,,Namalowana glowa kobieca okazuje
sie wizerunkiem znanej tylko z opowiadan
dziewczyny i WSzyscy znajgcy jg naprawde
mowia: to bez watpienia jej portret” (Pietkiewicz
1982: 6). Kolejny przedstawia zimowy pejzaz
z samotnym drzewem. Losy tych prac nie sg nam
dzisiaj znane.

Pietkiewicz udalo sie opisa¢ artystyczne
motywacje Fandrey - jej malarstwo zdawato
sie by¢ ,,odtrutka na agresywnos¢” (Pietkiewicz
1982: 6) — na halas wspolczesnego swiata,
ludzka nieczutosc¢ i brutalnos¢. Tworzac,
Fandrey wracala wspomnieniami m.in. do
ukochanej, wyidealizowanej Gdyni, ,,czystej
i ukwieconej”, gdzie na plazy ,,zlocisty piasek,
bez zanieczyszczen i brzydkich budowli, nie
ma juz takze takiego piasku” (Pietkiewicz
1982: 7). Aleksander Jackowski pisatl, ze taka
motywacja - potrzeba utrwalenia pamietanych
zdarzen, miejsc i 0sob - jest charakterystyczna
dla amatorskiej tworczosci ludzi dorostych,
a przede wszystkim tych w podesztym wieku
(Jackowski 1980: 65). Jak zresztg zaznaczyla

Anita Broda
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Barbara Pietkiewicz w swoim artykule, Janina
Fandrey nigdy nie malowata wprost z natury:
,Obraz jest odbiciem odleglej czasem chwili,

z ktorej zachowalo sie w pamieci wrazenie
piekna pejzazu, albo czyjejs twarzy” (Pietkiewicz
1982: 6). W swojej potrzebie utrwalenia ulotnej
chwili i przemijajacej rzeczywistosci Janina
Fandrey byta wiec mniej lub bardziej Swiadoma
kontynuatorka idei impresjonistycznych.
Podobienstwo formalne widoczne jest

gotym okiem. Farby na obrazach Fandrey sg
kladzione smugami oraz matymi plamami,
tworza zréznicowang fakture. Kolor jest tu
wazniejszy niz ksztalt, atmosfera istotniejsza
od opowiesci. Fandrey dobierala barwy jasne,
pastelowe czy wrecz pudrowe. W kolorystyce
jej obrazéw przewaza zielen, przyttumiona,
ztamana bielg i szaroscig. W Gtogach (PME
40097) czerwien owocow glogu odcina sie od
delikatnej zieleni mtodych drzewek swierkowych,
w tle Sciana szmaragdowego lasu. Kwitngce
drzewa (PME £40991) to znow zielen okraszona
biato-rézowymi plamkami kwiatéw. Czy to
przypadek, ze nasuwa skojarzenia ze Stawem

z kaczkami Claude’a Moneta? Sposrod obrazow
znajdujacych sie w kolekcji Panstwowego
Muzeum Etnograficznego w Warszawie
najbardziej tajemnicze sg chyba Dzikie réze (PME
42982): krzewy lesnych r6z na polanie, gdzies$
w glab gestwiny biegnie waska Sciezka, zza
drzew delikatnie przeswituja promienie stonca.
Powietrze, mgla, Swiatto, spokéj — to wszystko
jest w obrazach Fandrey.

Wspomniany Aleksander Jackowski dostrzegt
niezwykla urode prac Janiny Fandrey i zaprosit
malarke do udziatu w III Triennale Plastyki
Nieprofesjonalnej w 1980 roku. Jej prace

pokazano na ekspozycjach we Wroctawiu,
Krakowie i Warszawie. Jak pisat Jackowski
w liscie do artystki: ,,Pani obrazy przyciagajq
uwage zwiedzajgcych. Sg piekne i serdecznie
Pani dziekuje w imieniu organizatoréw za
mozliwos$¢ ich wystawienia” (Jackowski 1981).
Byly i inne wystawy: ekspozycja monograficzna
zorganizowana w Klubie MPiK , Praga” przy
ul. Zgbkowskiej w Warszawie w 1978 roku, II
Ogolnopolskie Triennale Akwareli w Lublinie
w roku 1987 i w koncu dwie wystawy
zorganizowane juz po $mierci artystki, ktorych
przewodnim tematem byla przyroda: ,,Moj3
mitoscig jest natura. Bazyli Albiczuk i inni”
w Panstwowym Muzeum Etnograficznym
w Warszawie (2007) i ,,Raj nieutracony, czyli
o ogrodach” w Muzeum Slgskim w Katowicach
(2011). Dwom ostatnim ekspozycjom
towarzyszyly publikacje. Autorka wystawy
w PME, Alicja Mironiuk Nikolska, zawarta
w swoim katalogu refleksje na temat charakteru
tworczosci Janiny Fandrey: ,,Jej obrazy sa
subtelne, delikatne, nieco staroswieckie,
malowane z przeszlosci, ale niezwykle
eleganckie. Nie ma w nich agresywnych
roslin ani gwattownych zmian pogody [...].
Obrazy Janiny Fandrey opowiadajg o glebokim,
osobistym przezywaniu przyrody przez malarke”
(Mironiuk Nikolska 2007: 11).

Janina Fandrey tworzyla niemal do samego
konca. Swdj ostatni obraz - namalowane
pastelami réze - skonczyta, majac 82 lata.

Bibliografia
+ Jackowski Aleksander, 1980, Miejsce i rola plastyki amatorskiej w naszej

kulturze wspdtczesnej, [w:] Plastyka nieprofesjonalna, red. Aleksander
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Kultury, s. 26-82.
+ Jackowski Aleksander, 1981, List do Janiny Fandrey z 8 maja 1981 roku,

materialy Muzeum Etnograficznego w Krakowie.

Mironiuk Nikolska Alicja, 2007, Mojq mitosciq jest natura. Bazyli Albiczuk
iinni [katalog wystawy], Warszawa: Paristwowe Muzeum Etnograficzne

w Warszawie.

Pietkiewicz Barbara, 1982, Chodzi za cztowiekiem jakis kolor, , Kobieta

i Zycie”, nr 6/1616, s. 6-7.

+ Szmidt-Sidor Bogna, 2007, List skierowany do Muzeum
Etnograficznego w Krakowie z 23 marca 2007 roku, materialy Muzeum

Etnograficznego w Krakowie.

1 — Bogna Szmidt-Sidor - doktor nauk medycznych, pracownica naukowa
Zakladu Neuropatologii Instytutu Psychiatrii i Neurologii w Warszawie,
specjalistka w dziedzinie neuropatologii dzieciecej. Zmarta w 2010 roku.

2 — Chojny to dzielnica Lodzi, a niegdy$ wie$ szlachecka, na terenie

ktdrej w 1903 roku otwarto znang pasazerska stacje kolejowa L6dz-Chojny
i ktora stata sie dynamicznie rozwijajacym sie osiedlem dla pracownikéw
16dzkich fabryk.

3 — Gimnazjum zenskie im. Elizy Orzeszkowej w Lodzi (dzi$: XII Liceum
Ogolnoksztalcace im. Stanistawa Wyspianskiego w Lodzi) zostato zatozone
w 1863 roku przez Teofile Schmidt ze Schliesséw. Bylo prywatna szkolg

z wykladowym jezykiem polskim, co byto w tym czasie rzadkoscia.

4 — Najprawdopodobniej chodzi o prewentorium gruZzlicze w Machowinku,
mieszczace sie¢ w dziewietnastowiecznym patacu Puttkameréw. Zostato
zlikwidowane w latach 70. XX wieku, na jego miejscu utworzono istniejacy
do dzisiaj Dom Pomocy Spotecznej.

5 — Syn Janiny Fandrey, Krystian, byt doktorem nauk ekonomicznych

i wyktadowca w Szkole Gtéwnej Handlowej, autorem kilku publikacji

z zakresu handlu zagranicznego. Zmarl w 2006 roku.

6 — Barbara Pietkiewicz, znana dziennikarka i reportazystka, od 1974 roku

zwigzana z tygodnikiem ,,Polityka”.

7 — Andrzej Wiernicki - fotograf i fotoreporter pracujacy w redakcjach
,Kobiety i Zycia”, ,,Przyjaciétki”, , Zwierciadta” i ,,Urody”, dwukrotnie

wyrézniony w konkursie World Press Foto.
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1

Kwitnace drzewa, ok. 1976, olej na ptétnie,
56 x 64 cm,
PME 40991 162



163 JANINA FANDREY

2

Polna droga, ok. 1980, olej na ptétnie,
45,5 x 56,5 cm,
PME 42984
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Ogrod rézany, ok. 1975, olej na ptycie
pilSniowej, 48,5 x 56,7 cm, PME 40098 164
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4

Dzikie réze, ok. 1980, olej na ptétnie,
48,5 x 59 cm,
PME 42982
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Kwiaty pod lasem, ok. 1980, olej na ptétnie,
44 x 55 cm,
PME 42983 166



167 JANINA FANDREY

6

Gtlogi, ok. 1975, olej na plycie pilsniowej,
53 x 63 cm,
PME 40097
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7

Sad w zimie, 1975, olej na ptétnie,
49,5 x59,5cm,
PME 40096 168
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Leokadia Plonkowa (1913-1992) w latach 50.-80.
XX wieku nalezala do najpopularniejszych
polskich malarek nieprofesjonalnych, jej

dziela cieszyly sie duzym zainteresowaniem
kolekcjonerow. Ksawery Piwocki okreslit ja
jako artystke, ,dla ktorej malowanie stato sie
nieodpartg potrzeba i jedyng radoscig” (Piwocki
1975: 210). O jedynej radosci pisat w odniesieniu
do choroby, ktdra uczynila z niej inwalidke,
jednak wiele wskazuje na to, ze Plonkowa

od wczesnej mlodosci wierzyta w swdj talent

i marzyta o malowaniu.

Urodzila sie jako Leokadia Napruszewska, byla
rodowitg warszawianka. Jej ojciec, ogrodnik,
zajmowatl si¢ miedzy innymi projektowaniem
kwiatowych rabat w Ciechocinku, znanej
uzdrowiskowej miejscowosci. Niestety
zmarl wkrotce po jej narodzinach. Leokadia
wierzyla, ze odziedziczyla po nim talent
plastyczny. Od wczesnego dziecinstwa chetnie
rysowala i malowala. Jak podaje Aleksander
Jackowski (1995: 166), myslata takze o studiach

artystycznych, jednak matka, pielegniarka,
i pochodzgaca ze wsi babka wymusity na
niej zdobycie bardziej praktycznego zawodu.
Leokadia, nazywana przez matke Loda, po
nauce w pensji ukonczyta kursy handlowe.
Prawdopodobnie jaki$ czas mieszkata z matka
w Gdyni-Orlowie. Z zachowanej korespondencijit
dowiadujemy sie o ogrodzie przy ortowskim
domu matki.

Nie znajdujemy nigdzie informacji, gdzie
Leokadia pracowata. W 1935 roku zwigzana
byla juz z wysokim urzednikiem bankowym
Stefanem Plonka (urodzonym w 1901 roku).
Wzieli §lub w Gdyni we wrzesniu 1937 roku,
zamieszkali w Warszawie przy ulicy Sienne;j.
W pierwszych latach wspélnego zycia cieszyli
sie malzenstwem, wlasnym autem objechali
Polske, czesto zagladali do Ortowa. W 1938 roku,
w zwigzku z praca Stefana, zamieszkali we
Lwowie. Plonkowa nie polubita miasta, czula
sie w nim obco. W atmosferze narastajacego
napiecia miedzynarodowego nie czuta we Lwowie

Alicja Mironiuk Nikolska
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takiego jak w stolicy natezenia patriotyzmu. Czas
uptywatl jej na prowadzeniu domu, troszczyla

sie 0 zaopatrzenie, przygotowywanie obiadéw.
yZnam wprawdzie troche ludzi, ale najlepiej sie
czuje, gdy siedzimy sami lub we dwoéjke idziemy
do kina, a juz najwieksza rados¢ jest wtedy,

gdy Stefan wycigga maszyne i jazda za miasto,

i gdy tak jedziemy szosg i oddalamy sie szybko
od Lwowa, to wydaje mi sie, Ze to jeszcze urlop

i jecha¢ bedziemy dtugo i r6znymi drogami”,
pisata do matki (Arch. PME, Sp. L.P., blok III,
korespondencja 15-16). Ale i to z czasem si¢ im
znudzi. ,,Po miescie jezdzi¢ nie warto, bo chociaz
Lwow jest tadnym miastem, to bruki s fatalne,
mato ulic asfaltowych, cale Srodmiescie wytozone
grubym kamieniem przypomina warszawskie
»kocie tby«, a [jesli chce sie] wyjechac za miasto,
to sg tylko dwie dobre szosy: Szosa Stryjska

i Szosa Zbtkiewska na Warszawe, mozna ujechac
»bez bdlu« z 50 km. Ale gdy sie juz przejechato
10 razy tg szosg, to choc¢by byla najladniejsza,

to sie ma do$¢” (Arch. PME, Sp. L.P., blok III,
korespondencja 44). Z listow wylania sie nieco
znudzona, rozkapryszona mtoda ,,modna” pani
domu. Odzywa, gdy matzonkowie wracajq

do Warszawy. Zbliza sie¢ wojna, odczuwa sie
powszechny niepokdj i zagrozenie, jednak nastrdj
mieszkancéw miasta jest zgola inny. ,,Czwartek,
11 maja 39 r. Kochana Mateczko! Nie pisalam do
Ciebie dlugo, bo nastroje sg takie niepokojace, ze
naprawde nie wiadomo w jakim tonie utrzymac
list. W Warszawie na kazdym kroku daje sie
odczu¢ ukochanie ziemi ojczystej. W Kkinie, na
ulicy ludzie okazujq sobie tyle entuzjazmu,

ze co$ za serce chwyta” (Arch. PME, Sp. L.P.,
blok III, korespondencja 40). Plonkowie biorg
udziat u szkoleniach obronnych, robig zapasy,

pracujq, ale takze cieszg sie latem. Urzadzaja
czeste wycieczki nad Wiste, ptywaja t6dka. Po
jednej z wycieczek Leokadia do listu dodata
rysunek: , Jak Mama widzi, Loda zaczyna
malowa¢. Dobrze, ze nie mnie. Wymalowata
nas jak... siedzimy” (Arch. PME, Sp. L.P., blok
I11, korespondencja 53). Wnioskowa¢ mozna
z tych stow, ze Leokadia nie porzucita mysli
o0 malowaniu, ale bardzo pochtaniato jg zycie
rodzinne i nie znajdowatla na to czasu.
Wybuch II wojny Swiatowej zastaje Plonkow
w Warszawie, jednak wkrotce pisza do matki
z Rumunii. Najprawdopodobniej ewakuowali
sie wraz z kierownictwem banku. Zamieszkujg
w miescie Krajowa (Craiova), skad 20 wrzesnia
1939 roku marszalek Polski Edward Rydz—Smig}y
wydat ostatni rozkaz do zolnierzy Wojska
Polskiego. Loda wiosng 1940 roku pisata do
matki: ,Jestem teraz w mieScie Craiova, ktore
jest tadniej potozone, ma tadng okolice i tadna
rzeke. Drzewa juz tadnie kwitna, ciepto jest,
a te pare fijotkéw sama nazbieratam i Tobie
Mateczko przesytam” (Arch. PME, Sp. L.P.,
blok III, korespondencja 39). Delikatne kwiatki
zachowaly sie w liscie do dzisiaj.
Plonkowie wracajg do okupowanej Polski
W 1940 roku. Matka traci z nimi kontakt,
prawdopodobnie mieszkajg w okolicy
Starachowic. Koniec 1944 roku zastaje ich
w Czestochowie, skad w liscie wysytajg
mieszkajacej w Warszawie matce zlotg azurowa
gwiazdke. Na poczatku 1945 roku Leokadia

pracuje w zakladach kolejowych w Czestochowie.

Jej zaswiadczenie o zatrudnieniu wydane
na styczen 1945 roku, z pieczatkami
potwierdzajgcymi prace do 15 stycznia, stanowi
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niezwykle interesujacy dokument ostatnich dni
wojny.

Matzonkowie po zakonczeniu wojny wracajg
do Warszawy. Poczatkowo mieszkajg we
Witochach, wowczas pod Warszawa. M3z Leokadii
wraca do pracy w banku, najpierw w Banku
Gospodarstwa Krajowego, potem w Narodowym
Banku Polskim. Jest wysoko cenionym specjalista
i czesto wyjezdza za granice. Sztokholm, Rzym,
Londyn, Paryz, Rabat, Casablanca - to niektére
z miejsc, w ktérych prowadzit negocjacje. Liczne
listy i pocztowki przesytane z podrézy swiadcza
o silnej wiezi miedzy malzonkami - Stefan
pracuje, zwiedza, ale najchetniej szybko wracatby
do domu. ,,Za Tobg bardzo sie stesknitem...
mnie nic nie zajmuje poza pracy, jezeli Ty jestes
daleko ode mnie. Tak juz jest. Mowit mi jeden
z kolegow, Ze jest ze mng bardzo zle, gdyz:

»co to sie dzieje z tym Plonka, ktdry ujawnia
wyraznie, ze sie kocha we wlasnej zonie«! C6z
jednak moge na to poradzi¢, im wiecej biegam po
Swiecie, tym bardziej sie przywiazuje do swego
kochanego Pudrasa!” - pisatl Stefan z Rzymu
W 1949 roku (Arch. PME, Sp. L.P., blok III,
korespondencja 128).

Plonkowie mieszkajg w centrum miasta,
w kamienicy przy ulicy Zurawiej 2. W ich
zyciu pojawia sie pies Barbara. Zyja dostatnio
i spokojnie. Stefana pochtania praca, a Leokadia
wraca do mysli o malowaniu i okoto 1952
roku zapisuje sie do Paristwowego Ogniska
Plastycznego na Nowolipkach. Oprécz
nauki rysunku, malarstwa i rzezby podczas
czteroletniego kursu prowadzono zajecia
z kompozycji form uzytkowych oraz wyklady
z wiedzy o sztuce. Mentorem Leokadii zostat
dyrektor ogniska, Marian Tomaszewski

(1904-1968), malarz, ale takze niezwykle
doswiadczony pedagog i popularyzator sztuki.
W Leokadii Plonkowej zyskal niezwykle zdolng
uczennice. Mozna do niej odnies$¢ stowa:
,Najrzadszym, cho¢ najbardziej efektownym
zjawiskiem sg w ogniskach samorodne, wielkie
talenty, o ktorych wiele sie méwi i pisze,

i ktorymi tatwo mozna sie pochwali¢” (Sztuka
1980: 152).

Zapewne o Tomaszewskim napisal Aleksander
Jackowski, przywotujac nastepujacq historie:
,,Oto artysta, wiedzacy o sztuce naprawde duzo,
spotyka w Ognisku Plastycznym, ktére prowadzi,
schorowang kobiete, malujaca swe pierwsze
obrazki - Leokadie Plonkowg. On duzo wie. Ona
- nic, ma tylko wyobraznie, wrazliwos¢ i intuicje
artystyczng, niezwykte poczucie koloru. Po
krotkim czasie dyrektor-malarz moéwi, thumiac
w sobie gniew na niesprawiedliwo$¢ losu:
»Niczego tu Pani nie naucza. Pani sama wie,
co trzeba. Prosze i§¢ do domu«. Zawigzuje sie
przyjazn. Artysta przychodzi czesto, podziwia
jej malarstwo. Po jakims$ czasie prosi, niech
mu pani Leokadia pomoze ustawi¢ kolorystyke
fresku, ktéry ma wykonaé. W godzine wszystko
jest gotowe. Wieczorem w czasie kolacji (w ktorej
przypadkiem uczestniczylem) skarzy sie: >»Jaka
to niesprawiedliwos¢. Cale zycie poswiecitem
sztuce. Namalowatem setki obrazow. A ty? Ty
wiesz sama z siebie to, czego ja nie wiem«. Tej
samej nocy odszedt z tego Swiata, w ktérym
nie istnieje sprawiedliwos$¢” (Jackowski 1995:
8-9).

Z tego okresu zachowaly sie setki jej
szkicow i prac studyjnych w réznych stylach
- od naiwnego realizmu do kompozycji
kubizujacych czy bliskiej Tomaszewskiemu
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abstrakcji geometrycznej. To zapewne dzieki
niemu malarka prébowata tak wielu technik
plastycznych - zaczynata od kompozycji
witrazowych, malowania na szkle tradycyjna
ludowa technika, malowania na desce i kartonie
temperga, farbami olejnymi, weglem, tuszem,
akwarelg. Eksperymentowata, malujac na
papierze fotograficznym czy metalu. Byla
niezwykle wszechstronna, zachwycata
znakomitym wyczuciem koloru.

Leokadia Plonkowa w czerwcu 1956 roku
otrzymuje $wiadectwo ukonczenia Panstwowego
Ogniska Plastycznego. Prace malarskie artystki
po raz pierwszy zostaly pokazane na wystawie
»Sztuka polska” w kilku miastach Jugostawii
w 1959 roku. Aleksander Jackowski byt
komisarzem tej wystawy. Tak opisywatl fragment
ekspozycji w Zagrzebiu z obrazami Plonkowe;j:
,PoswieciliSmy Pani pracom oddzielny »box«
wystawowy, i jak mozna bylo przypuszczac,
spotkaly sie z bardzo zyczliwym przyjeciem
publicznosci. Krytyka [...] szczegélnie wyrdzniala
Pani obrazy na szkle, podkreslajac, ze chociaz
ich zwigzek z wystawa jest nieco luzny, jako
Ze nie sg to »prymitywy« w Scistym tego
stowa znaczeniu, to jednak swojg szczeroscig, b.
autentycznym, wlasnym spojrzeniem i Swietng
kolorystyka doskonale uzupetnity pokaz prac
Ociepki, Nikifora i in., dowodzac, ze granica
miedzy sztuka »uczong« a »naiwna« jest
nader ptynna” (Arch. PME, Sp. L.P,, blok II,
korespondencja 50). Obrazy na szkle pokazuja
pelnie talentu artystki. Tematyka i technika
nawiazuja do tradycyjnego malarstwa ludowego,
w ktérym swietych przedstawiano zgodnie
z obowigzujacym programem ikonograficznym,
z atrybutami pozwalajgcymi na ich rozpoznanie,

jednak u Plonkowej sa dalecy od pogodnych,
barwnych wizerunkéw, ,,to jacys ludzie miotani
namietnosciami, ciemnymi przeczuciami, pelni
grozy. Na pr6zno otacza ich w tle plataning
kwiatéw - i one tez nabierajg niespokojnego

i nerwowego zycia, s3 jakby zgietkiem form.

W Swiete bowiem zaswiaty, gdzie bytuja jej
patronowie, [Plonkowa] przenosi niepokéj wlasnej
duszy, wlasnej imaginacji, wlasnej niepewnosci.
Nieidealizowane, ciemne twarze jej ikon zdajq sie
patrze¢ na nas jasnymi plamami oczu bez litosci

i na prozno czepiamy sie ich opieki. Przypominaja
nieco groznych i nieublaganych bizantyjskich
Ojcow Kosciota, mierzacych nas srogo oczyma”.
(Piwocki 1975: 210-212).

Aleksander Jackowski przez kolejne
dziesieciolecia bedzie promowat malarke,
wybieral obrazy na kolejne wystawy i do
zakupow przez muzea. Pod koniec lat 50.,
po nieudanej operacji, Ptlonkowa zaczela
mie¢ klopoty ze zdrowiem, jednak caly czas
intensywnie pracowata. W 1960 roku ZPAP
przygotowat pokaz jej obrazéw w galerii
MDM. W lipcu tego roku jej prace Desa
pokazala na targach w Chicago, obok obrazéw
miedzy innymi Aleksandra Kobzdeja. Prace
prezentowano takze na zagranicznych
sprzedaznych wystawach organizowanych przez
Dese (na przyktad w Austrii) czy w salonach
,Cepelii” w Brukseli i Nowym Jorku. Jej prace
kupuja zagraniczni kolekcjonerzy (Niemiecka
Republika Federalna), wystawiajg prywatne
galerie w Szwajcarii, Wloszech (promujaca
tworczos¢ polskich artystow nieprofesjonalnych
rzymska galeria ,,La Feluca”) i USA. Plonkowa
uczestniczy w wystawie malarstwa na szkle
w Muzeum Tat- rzanskim w Zakopanem
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w 1961 roku. ,,Mialem ogromng rados¢, ze [...]
tak pieknie wychodzg Pani obrazki... Bije Pani
nie tylko Swiezoscig, kolorystyka, wdziekiem
- ale wartosciami $cisle malarskimi, forma,
kompozycja zestawien kolorystycznych” (Arch.
PME, Sp. L.P,, blok II, korespondencja 14), pisat
w liscie Jackowski, autor wystawy. Stefan Ptonka
zyczliwie przyglada sie, a z czasem uczestniczy
W zyciu artystycznym zony. ,,Okazuje sie, ze
malarstwo — nawet dla »kibica« jak ja - staje
sie natogiem, od ktdérego nie sposob sie oderwac”
(Arch. PME, Sp. L.P., blok II, korespondencja
63). Z duma o jej pasji opowiada zagranicznym
wspotpracownikom: ,,przyrzektem jednemu
z moich nowych przyjaciét, Anglikowi [...], ze
otrzyma obraz Twego pedzla. Juz sie bardzo
ucieszyt. Musisz wiec dotrzymac zobowigzania
i obrazek namalowac - najlepiej zréb jeszcze
jedng kwiaciarke na tle jakiego$ budynku
typowo warszawskiego, bo taki Anglik musi
mie¢ widoczny i niezawodny znak Warszawy na
tym obrazie. Pierwszy Twoj obraz na eksport dla
utwierdzenia polskiej stawy malarskiej zagranicg”
(Arch. PME, Sp. L.P., blok II, korespondencja 89).
Zawsze pamieta o kupnie trudno dostepnych
w Polsce farb, przede wszystkim srebrnych
i zlotych (na aureole swietych). Realizuje takze
zamoéwienia Mariana Tomaszewskiego, co
wskazuje na ich zazytos¢.

W 1964 roku Plonkowa zostala przyjeta
do Zwiazku Polskich Artystow Plastykow,
co pozwolilo jej starac sie o pracownie
malarska na poddaszu domu, w ktéorym
mieszkala. Jako uznana juz artystka wzieta
udziat w przelomowej dla historii polskiej
sztuki nieprofesjonalnej wystawie ,,Inni”,
przygotowanej przez Aleksandra Jackowskiego

w 1965 roku w warszawskiej Zachecie.
Prezentowanych na wystawie piec jej prac
zakupito za posrednictwem Jackowskiego
warszawskie Muzeum Etnograficzne, w tym -
wedtug Jackowskiego - ,najlepszy obrazek

z wystawionych”, zatytulowany Sw. Jan
Chrzciciel. Po tej wystawie Janina Orynzyna
napisata: ,,Prymitywizm - swiadomy zresztg -
Leokadii Ptonkowej nalezy do tych najbardziej
syntetycznych, jakie sie rowniez wydarzaja
dzieciom. Groteskowe figury o za duzych
glowach, malowane ptasko, zamykaja w grubych
konturach witrazowe kobalty, fiolety, cynobry...
Plonkowa wylewa na szklo gotowe kompozycje
pelne poezji i koloru” (Orynzyna 1966: 19).

W 1971 roku prace Plonkowej Aleksander
Jackowski wiaczyt do wystawy ,,Naifs Polonais”
prezentowanej w paryskiej galerii ,,Séraphine”.
W kolejnych latach bardzo intensywnie
przebiegata wspotpraca z Desa: jej prace
znalazly sie na wystawach polskiej sztuki
naiwnej w Hamburgu (1972), Austrii (1974),
Londynie (1984). Artystka uczestniczyta w I (1974
Szczecin), II (1977 Wroctaw) i III (1979 Wroclaw)
Triennale Plastyki Nieprofesjonalnej, znaczacych
y,wizytowkach mozliwosci tworczych istniejacych
w plastyce amatorskiej” (Jackowski 1980: 6)
organizowanych przez Centralny Osrodek
Metodyki Upowszechniania Kultury. Jej prace
pokazano takze w obu edycjach retrospektywnej,
najpelniejszej w historii polskiego muzealnictwa
wystawy sztuki ,innej”: ,,Talent, pasja, intuicja”
(1985, 2005).

Okoto 1968 roku, zapewne po przejsciu
Stefana na emeryture, Plonkowie zainteresowali
sie ogrodnictwem. Otrzymali dziatke nr 165
w Pracowniczych Ogrodach Dziatkowych
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,Czerniakow”. Z zapalem uprawiali kwiaty

i warzywa. Artystka prowadzila swoisty
kalendarz upraw - pisata o liczbach zebranych
kwiatow roz, tulipanéw, ostrozek, o kwiatach
wiosennych, letnich i jesiennych, ktére z zapalem
sadzili i siali, o ,,poziomkach Stefanowych”

i wszystkich uprawianych owocach i warzywach.
Ten zachwyt uzewnetrzniala w obrazach
przedstawiajgcych kwiaciarki i prace ogrodnicze
czy w martwych naturach z kwiatami i owocami.
W notesikach? (tu ujawnia sie jej handlowe
wyksztalcenie) skrupulatnie takze odnotowywata
,, Zyski”, przeliczajac uzyskane kwiaty, owoce

i warzywa na kwoty, za ktére musialaby je

kupic.

Niestety Smier¢ meza w 1971 roku zakonczyta
to spokojne zycie. Plonkowa odczuwata
dojmujacq pustke. Pisala do zmartego meza
lisciki, w ogrodniczych notatkach przy kolejnych
latach czynita dopiski: ,,Bez Stefana”. W 1976
roku zrezygnowala z dziatki, wycofala sie z zycia
artystycznego, coraz bardziej chora. Wcigz jednak
malowala, bo tylko to przynosilo jej zadowolenie.
Zmarta zapomniana.

Zapisem testamentowym przekazala
warszawskiemu Muzeum Etnograficznemu wiele
swoich prac. Szczegdlnie cenne w tym zbiorze
s3 prace powstate podczas zaje¢ w ognisku
plastycznym, wykonane tuszem studia kwiatow,
owadow czy muszli. W zbiorze znajdujq sie
réowniez rysowane portrety najblizszych, matki
i meza, uroczy cykl ilustracji do bajek i basni,
prace inspirowane poezjg Marii Konopnickiej
oraz zestaw oldwkowych szkicow do obrazow
z kolekcji PME. Szkice do obrazéw na szkle
ukazujg postacie w uktadzie odwrdéconym,
poniewaz na obraz patrzy sie przez szklo

z drugiej strony. Malarka nie pisata o swojej
tworczosci. Zachowala sie jedynie jedna kartka
poswiecona jej drodze artystycznej, nieco
dokumentéw i pamigtek osobistych, w tym
fotografie rodzinne oraz liczne listy wysytane do
matKki i korespondencja z mezem od 1935 do 1970
roku.

Prace Leokadii Plonkowej znajdujq sie takze
w kolekcjach kilku innych polskich muzeoéw.
Obrazy na szkle posiada Muzeum Tatrzanskie
W Zakopanem. Prace pokazywane na III
Triennale Plastyki Nieprofesjonalnej w 1982
roku trafity do Muzeum Etnograficznego
w Krakowie. W tym samym roku kilka prac
kupilo Muzeum Miejskie w Zabrzu. W 1986
roku po wystawie ,, Talent, pasja, intuicja”
obrazy Plonkowej zakupito do swojej kolekcji
sztuki nieprofesjonalnej Muzeum im. Jacka
Malczewskiego w Radomiu.
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Zrédta archiwalne

Materiaty archiwalne, Dzial Informacji Naukowej Paristwowego
Muzeum Etnograficznego w Warszawie, Spuscizna Leokadii Plonkowej
(Arch. PME, Sp. L.P.):

« Arch. PME, Sp. L.P. dokumenty o twdrcy, blok I.

- Arch. PME, Sp. L.P. dokumenty o twdrczosci, blok II.

+ Arch. PME, Sp. L.P. korespondencja osobista, blok III.

+ Arch. PME, Sp. L.P. fotografie, blok IV.

- Arch. PME, Sp. L.P. materiaty oséb obcych, blok V.

1 — Korespondencja Leokadii Plonkowej wraz z fotografiami rodzinnymi
i notatkami zostala zapisem testamentowym malarki przekazana

do Panistwowego Muzeum Etnograficznego w Warszawie, jest dostepna
w Dziale Informacji Naukowej PME (Arch. PME, Sp. L.P.).

2 — Notesiki to luzne kartki z kalendarzy w kopercie z napisem

,,L. Plonkowa, Rachunki” (Arch. PME, Sp. L.P., blok I).
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1

Praca studyjna, niedatowany,
wegiel na papierze, 65,5 x 49 cm,
PME 52121
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2

Portret meza, 1956, piérko na papierze,
43 x 37 cm,
PME 52055 183
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3

Praca studyjna, 1956, wegiel na kartonie,
61 x46 cm,
PME 52122
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4

Praca studyjna, 1956, wegiel na papierze,
53,5 x 44,5 cm,
PME 52124 185
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Praca studyjna, niedatowany, otéwek na
papierze, 73 x 50 cm,
PME 52120
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Praca studyjna, niedatowany, otéwek,
wegiel na papierze, 73 x 50 cm, PME 52119 187
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Portret Mariana Tomaszewskiego, niedatowany,
tempera na tekturze, 33 x 38,5 cm,
PME 52025 189
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9

Szkic do obrazu na szkle, 1960, otéwek
kopiowy na kalce, 29,3 x 20,5 cm,
PME 52133/1-48/12
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10

Szkic do obrazu na szkle, 1960, otéwek na
bibutce, 29,2 x 20,5 cm,
PME 52133/1-48/34 191
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"

Szkic do obrazu na szkle, 1960, otéwek na
bibutce, 29,4 x 20,7 cm,
PME 52133/1-48/40
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12

Szkic do obrazu na szkle, 1960, otéwek na
papierze, 20,4 x 14,4 cm,
PME 52133/1-48/33 193
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13

Szkic do obrazu na szkle, 1960, otéwek,
kredka na bibutce,
20,4 x 14,7 cm,
PME 52133/1-48/26
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14

Szkic do obrazu na szkle, 1960, kredka/
wegiel na bibutce,
29,1 x 20,5 cm,
PME 52133/1-48/13 195
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15

Szkic do obrazu na szkle, 1960, otéwek,
wegiel na bibutce,
21 x25cm,
PME 52133/1-48/10
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16

Szkic do obrazu na szkle, 1960, otéwek,
wegiel, tusz na bibutce,
29,2 x20,5cm,
PME 52133/1-48/30 197
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17

Szkic do obrazu na szkle, 1960, otéwek,
wegiel na papierze, 29,4 x 20,5 cm,
PME 52133/1-48/21
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18

Szkic do obrazu na szkle, 1960, otéwek,
wegiel na papierze, 29,3 x 20,5 cm,
PME 52133/1-48/41 199
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19

Szkic do obrazu na szkle, 1960, otéwek,
wegiel na bibutce,
29,3 x 20,6 cm,
PME 52133/1-48/4
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20

Szkic do obrazu na szkle, 1960, otéwek,
wegiel na bibutce,
29,3x20,4cm,
PME 52133/1-48/31 201
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21

Szkic do obrazu na szkle, 1960, otéwek,
wegiel na papierze, 12 x 9 cm,
PME 52133/1-48/20
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22

Szkic do obrazu na szkle, 1960, otéwek,
wegiel na papierze, 29,2 x 20,4 cm,
PME 52133/1-48/46 203
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23

Szkic do obrazu na szkle, 1960, otéwek,
tusz, wegiel na papierze, 29,3 x 20,5 cm,
PME 52133/1-48/45
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24

Szkic do obrazu na szkle, 1960, wegiel na
bibutce, 20,5 x 28,8 cm,
PME 52133/1-48/7 205
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25

Szkice do obrazu na szkle, 1960, wegiel na
papierze, 21,8 x 14,2 cm (1),
21,5x 11,3 cm (Il),
PME 52133/1-48/11



LEOKADIA PLONKOWA

26

Szkic do obrazu na szkle, 1960, wegiel
na papierze, 20,6 x 29,6 cm,
PME 52133/1-48/38 207
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27

Szkic do obrazu na szkle, 1960, otéwek, wegiel
na bibutce,
13x18 cm,
PME 52133/1-48/39
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28

Szkice do obrazu na szkle, 1960, tusz na
bibutce, 13,5x 9 cm (I), 12,5 x 8 cm (ll),
14,5 x 9 cm (Il),

PME 52133/1-48/8

I N amk avip,

209
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29

Szkic do obrazu na szkle, 1960, otéwek,
tempera (?) na papierze, 29,5 x 21 cm,
PME 52133/1-48/47
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30

Szkic do obrazu na szkle, 1960, niebieski
tusz na bibutce, 12 x 7,7 cm,
PME 52133/1-48/17 21



212 LEOKADIA PLONKOWA

31

Szkic do obrazu na szkle, 1960, otéwek na
papierze, 22 x 14,4 cm,
PME 52133/1-48/9
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32

Swiety Franciszek nad sadem, 1959, olej,
tempera na szkle, 31 x 21,5 cm,
PME 52043 213
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33

Szkic do obrazu na szkle, 1960, otéwek,
wegiel na papierze, 29,4 x 20,6 cm,
PME 52133/1-48/24
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34

Swiety Roch, 1958, olej, tempera na szkle,
18 %13 cm,
PME 52049 215
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35

Szkic do obrazu na szkle, 1960, otéwek, tusz
na bibutce, 10,7 x 5,3 cm,
PME 52133/1-48/22



LEOKADIA PLONKOWA

36

Swiety modlacy sie, 1958, olej, tempera na
szkle, 14,5 x 9,5 cm,
PME 52052 217
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37

Szkic do obrazu na szkle, 1960, otéwek na
bibutce, 20,4 x 14,7 cm,
PME 52133/1-48/23
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38

Madonna ptaczaca, 1958, olej, tempera na
szkle, 18,5 x 13,5 cm,
PME 52050 219
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39

Szkic do obrazu na szkle, 1960, otéwek na
bibutce, 29,3 x 20,3 cm,
PME 52133/1-48/5
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40

Swiety Pankracy, 1959, olej, tempera na
szkle, 29,5 x 21 cm,
PME 52060 221
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41

Szkic do obrazu na szkle, 1960, otéwek na
bibutce, 29,3 x 20,5 cm,
PME 52133/1-48/32
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42

Swiety zadumany, 1959, olej, tempera na
szkle, 29,5 x 20,5 cm,
PME 52047 223
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43

Szkic do obrazu na szkle, 1960, otéwek,
wegiel na bibutce,
29,3 x 20,6 cm,
PME 52133/1-48/25
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44

Madonna z aniotami, niedatowany, olej,
tempera na szkle, 29,5 x 20,5 cm,
PME 52042 225



226 LEOKADIA PLONKOWA

45

Szkic do obrazu na szkle, 1960, otéwek na
kalce, 29,1 x 20,5 cm,
PME 52133/1-48/16
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46

Aniotowie grajacy (praca studyjna), niedatowany,
tempera na papierze, 100 x 70 cm,
PME 52125 227
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47

Aniotowie grajacy, niedatowany, olej,
tempera na szkle, 30 x 21 cm,
PME 52031
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48

Szkic do obrazu na szkle, 1960, otéwek,
wegiel na papierze, 20,7 x 15,1 cm,
PME 52133/1-48/15 229
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49

Swigtek Frasobliwy, 1958, olej, tempera na
szkle, 21 x 15 cm,
PME 52048
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50

Szkic do obrazu na szkle, 1960, czarny tusz
na bibutce, 18 x 12 cm,
PME 52133/1-48/6 231
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51

Frasobliwy, niedatowany, olej, tempera,
ztota farba na szkle, 16 x 12 cm,
PME 52061
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52

Szkic do obrazu na szkle, 1960, otéwek,
akwarela na papierze, 18,3 x 13,2 cm,
PME 52133/1-48/14 233
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53

Swiety Jan Chrzciciel, 1961, olej, tempera na
szkle, 40 x 30,5 cm,
PME 27084
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55

Aniot, 1958, olej, tempera na szkle,
15,5x10,5cm,
PME 52037
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56

Aniot, 1958, olej, tempera na szkle,
15,5x10,5cm,
PME 52036 237
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58

Matka Boska Czestochowska, niedatowany,
olej, tempera na szkle, 12 x 9 cm,
PME 52126 239
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59

Michat Archaniot, niedatowany, olej,
tempera na szkle, 34 x 25 cm,
PME 52033
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60

Swiety J6zef z lilig, 1962, olej, tempera na
szkle, 30 x 36 cm,
PME 27085 241
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61

Swiety J6zef z Dziecigtkiem, niedatowany, olej,
tempera, ztota farba na szkle, 35 x 27 cm,
PME 52029
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62

Matka Boska Krynicka, 1960, olej, tempera
na szkle, 40 x 30,5 cm,
PME 27083 243
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63

Swiety Franciszek z Asyzu, niedatowany,
olej, tempera na szkle, 35,5 x 27,5 cm,
PME 52035
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64

Matka Boska z Dziecigtkiem, przed 1992,
olej, tempera na szkle, 35 x 25 cm,
PME 52034 245
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65

Swiety siedzacy, niedatowany, olej, tempera
na szkle, 34 x 27 cm,
PME 52038
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Swiety Piotr, przed 1992, olej, tempera na
szkle, 34 x 25 cm,
PME 52045 247
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67

Swiety, niedatowany, olej, tempera na szkle,
29,5% 21 cm,
PME 52032
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68

Swiety Piotr, 1959, olej, tempera na szkle,
29,5%x 21 cm,
PME 52040 249
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69

Aniotek, 1964, olej, tempera na szkle,
18%x13,5cm,
PME 52017
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70

Swiety Franciszek z Asyzu, niedatowany,
olej, tempera na szkle, 35,5 x 26,5 cm,
PME 52030 251
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71

Swiety Piotr, niedatowany, olej, tempera na
szkle, 33 x 24 cm,
PME 52026
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72

Swiety Pawet, niedatowany, olej, tempera
na szkle, 33,5 x 24,5 cm,
PME 52046 253
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73

Chrystus Frasobliwy, niedatowany, olej,
tempera na szkle, 15,5 x 21 cm,
PME 52053
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74

Popiersie Pana Jezusa, niedatowany,
kawatki folii aluminiowej, olej, tempera na
szkle, 30,5 x 21 cm,
PME 52063 255
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75

Szkic do obrazu na szkle, 1960, otéwek/
wegiel na papierze, 20,7 x 14,6 cm,
PME 52133/1-48/27
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76

Swiety z ptaszkiem, niedatowany, olej, ztota
farba na tekturze, 38 x 17 cm,
PME 52056 257
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77

Szkic do obrazu na szkle, 1960, otéwek,
wegiel na papierze, 29,2 x 20,6 cm,
PME 52133/1-48/42



LEOKADIA PLONKOWA

78

Swieta z dwojgiem dzieci, niedatowany, olej,
werniks (?) na sklejce, 35 x 24 cm,
PME 52019 259
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79

Szkic do obrazu na szkle, 1960, otéwek,
wegiel na papierze, 29,3 x 20,7 cm,
PME 52133/1-48/35
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80

Matka Boska z Dziecigtkiem, niedatowany,
olej, werniks (?), ztota farba na sklejce,
42 x 35 cm,
PME 52018 261
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81

Szkic do obrazu na szkle, 1960, otéwek,
wegiel na papierze, 18 x 13 cm,
PME 52133/1-48/19
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Trzy Swiete, niedatowany, olej, tempera na
sklejce, 18 x 13 cm,
PME 52051 263
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83

Szkic do obrazu na szkle, 1960, otéwek, tusz
na bibutce, 20,1 x 14,7 cm,
PME 52133/1-48/28
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Swiety Jan Chrzciciel, niedatowany, olej na
dykcie, 38 x 31 cm,
PME 38675 265



266 LEOKADIA PELONKOWA

85

Upadek pod krzyzem, 1964, olej na sklejce,
41,3 x34,5cm,
PME 52015
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86

Swiety Franciszek, niedatowany, olej,
tempera, ztota farba na sklejce, 38 x 28 cm,
PME 52024 267
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87

Archaniot, 1971, olej, ztota farba, tempera
na sklejce, 38,5 x 31 cm,
PME 52020
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88

Swiety J6zef z kwiatami, 1964, olej, bibuta,
folia aluminiowa, suszone owoce rézy na
sklejce, 38,5 x 30,3 cm,
PME 27086 269
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Swieta Rodzina / Wiosenne kwiaty
(dwustronny), niedatowany, olej, tempera,
ztota farba na sklejce, 38 x 28 cm,
PME 52059
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89B

Wiosenne kwiaty / Swieta Rodzina
(dwustronny), niedatowany, olej, tempera,
ztota farba na sklejce, 38 x 28 cm,
PME 52059 271
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90

Wijazd do Jerozolimy, niedatowany,
olej, tempera, ztota farba na papierze,
43 x 31 cm,

PME 52098



LEOKADIA PLONKOWA

91

Panna Maryja, niedatowany, olej, tempera,
ztota farba na papierze, 42 x 30 cm,
PME 52054 273
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92

Swiety Krzysztof z Jezusem, niedatowany,

olej, tempera na papierze, 43 x 31 cm,

PME 52097
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93

Boze Narodzenie, niedatowany, olej, ztota
farba, tempera na desce, 33 x 30 cm,
PME 52028 275
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94

Ucieczka do Egiptu przed gniewem Heroda,
niedatowany, olej, farby wodne, tempera na
desce, 30 x 34 cm,

PME 52027
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95

Matka Boska Ostrobramska (malatura
na odwrocie ryngrafu), niedatowany, olej na
stopie cynowym, $r. 13 cm,

PME 52062

277
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96

Regina Poloniae, przed 1945 (?), olej,
tempera, srebrna farba na blasze
aluminiowej, 20,5 x 15,5 cm,
PME 52041
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97

Szkic do obrazu na szkle, 1960, otéwek,
wegiel na papierze, 29,1 x 20,6 cm,
PME 52133/1-48/43 279



280 LEOKADIA PLONKOWA

98

Szkic do obrazu na szkle, 1960, otéwek/
wegiel na papierze, 29,1 x 20,6 cm,
PME 52133/1-48/29
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99

Szkic do obrazu na szkle, 1960, otéwek,
wegiel na papierze, 29,1 x 20,5 cm,
PME 52133/1-48/44 281
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100

Szkic do obrazu na szkle, 1960, otéwek,
wegiel na papierze, 29,4 x 20,7 cm,
PME 52133/1-48/36
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101

Praca studyjna, niedatowany, wegiel na
papierze, 40 x 28 cm,
PME 52123 283
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102

Kompozycja (praca studyjna), 1971, tusz na
kartonie, 35 x 24,7 cm,
PME 52140
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103

Siedzaca kobieta (praca studyjna),
niedatowany, tusz na kartonie, 42,5 x 38,5 cm,
PME 52144 285
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104

Siedzacy mezczyzna, 1956, tusz, akwarela
na papierze, 27 x 20 cm,
PME 52128
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Praca studyjna, niedatowany, otéwek,
tempera na kartonie, 70,5 x 50 cm,
PME 52114 287
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106

Kobieta z dzie¢mi, niedatowany, olej,
tempera na szkle, 50 x 36,5 cm,
PME 52016
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107

Muzykanci, 1959, olej, tempera na szkle,
30 x39,5cm,
PME 52023 289
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290

108

Kopernik, niedatowany, olej, tempera na

ptycie pazdzierzowej, 50 x 45 cm,

PME 52039
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109

Nikifor, 1974, olej na desce, 53 x 40 cm,
PME 38673 291
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110

Szkic do obrazu na szkle, 1960, otéwek,
wegiel na papierze, 41,7 x 29,4 cm,
PME 52133/1-48/48
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m

Praca studyjna, niedatowany, tempera na
papierze, 42 x 30 cm,
PME 52112 293
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112

Praca studyjna, niedatowany, tempera na
papierze, 28 x 42 cm,
PME 52109
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113

Praca studyjna, niedatowany, tempera na
papierze, 49 x 42 cm,
PME 52111 295
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14

Praca studyjna, niedatowany, otéwek,
tempera na papierze, 74 x 62 cm,
PME 52113
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115

Praca studyjna, niedatowany, tempera na
kartonie, 34 x 49 cm,
PME 52110 297
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116

Martwa natura z fiotkami, niedatowany,
tempera na tekturze, 18,5 x 15 cm,
PME 52021
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17

Martwa natura z owocami i kwiatami,
niedatowany, olej, tempera na desce
pazdzierzowej, 50 x 41 cm,
PME 52022 299
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118

Muszla (praca studyjna), 1966, tusz na
kartonie, 35 x 24,7 cm,
PME 52143
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119

Owad (praca studyjna), 1956, tusz na
kartonie, 33,3 x 23 cm,
PME 52137 301
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120

Sciete drzewo (praca studyjna), niedatowany,
tusz na kartonie, 50 x 35,5 cm,
PME 52142
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Konary (praca studyjna), niedatowany,
otéwek, tusz na kartonie, 50 x 35 cm,
PME 52141

303
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122

Praca studyjna, niedatowany, tusz na
kartonie, 33 x 50 cm,
PME 52149
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123

Lis¢ (praca studyjna), 1966, tempera, tusz
na kartonie, 33 x 24,7 cm,
PME 52139 305
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124

Jabtko (praca studyjna), 1966, tusz na
kartonie, 33 x 25 cm,
PME 52135
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125

Gruszka (praca studyjna), niedatowany,
tempera, tusz na kartonie, 31 x 24,5 cm,
PME 52136 307
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126

Gruszka Il (praca studyjna), niedatowany,
tusz na kartonie, 29 x 43 cm,
PME 52138
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127

Btekitny hiacynt (praca studyjna),
niedatowany, tusz na kartonie, 50 x 35 cm,
PME 52148

309
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128

Kwiat (praca studyjna), 1972, tusz na
kartonie, 50 x 35 cm,
PME 52147
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129

Stonecznik (praca studyjna), 1973, tusz na
kartonie, 35 x 50 cm,
PME 52146 31
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130

Ogrodniczka, niedatowany, akwarela, tusz
na papierze, 30 x 42 cm,
PME 52150
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131

Zimowa wigzanka (praca studyjna),
niedatowany, tusz na kartonie, 42 x 30 cm,
PME 52145 313
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132

Bukiet z kwiatéw, niedatowany, olej, tempera,
ztota farba na papierze, 43 x 31 cm,
PME 52099
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133

Motyle, niedatowany, tempera na kartonie,
43 x 61 cm,
PME 52131 315
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134

Réze, 1965, olej na desce, 53 x 40 cm,
PME 27087
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135

Stoneczniki, niedatowany, farby wodne na
papierze, 50 x 38 cm,
PME 52064 317
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136

Kwiaciarka, 1961, olej, tempera na szkle,
40 x 30 cm,
PME 52044



LEOKADIA PLONKOWA

37

1

Kwiaciarka, 1974, olej na desce, 53 x 40 cm,

319

PME 38674
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138

Wiosna, niedatowany, olej, tempera na
kartonie, 35 x 25 cm,
PME 52087
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139

Wiosna, niedatowany, olej, tempera na ptycie
pazdzierzowej, 50 x 35 cm,
PME 52058 321
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140

Kobieta z owocami, niedatowany, olej,
tempera na ptycie, 50 x 35 cm,
PME 52057
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141

Na targu, niedatowany, olej, tempera
na kartonie, 35 x 51 cm,
PME 52095 323
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142

Smazenie powidet, niedatowany, olej,
tempera na kartonie, 35 x 50 cm,
PME 52096
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143

Postac¢ z owocami, niedatowany, olej,
tempera na kartonie, 37 x 55 cm,
PME 52132 325



LEOKADIA PLONKOWA

326

a:_:: i

SRS

,,,..msﬁﬁ”

Lvimmayagztatll
5 :ﬁ.. ﬂaﬂ#ﬁn

’ {_ﬂ}

o
I

roLOWid: ¢

s
=

|
L/

144

Krélowa $niegu, niedatowany, tempera na

papierze, 29 x 22 cm,

PME 52081
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145

Calineczka, niedatowany, tempera na
papierze, 29 x 22 cm,
PME 52086
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146

Dziewczynka z zapatkami, niedatowany,
tempera na papierze, 22 x 29 cm,
PME 52082
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Syrena, niedatowany, tempera na papierze,
29 x 22 cm,
PME 52079 329



330 LEOKADIA PLONKOWA

148

Stara latarnia, niedatowany, tempera na
papierze, 29 x 22 cm,
PME 52078
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149

To dobrze, kiedy ma sie spokdj na stare lata
- powiedziaty wrony, niedatowany, tempera
na papierze, 29 x 22 cm,
PME 52077 331
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150

Stary nagrobek, niedatowany, tempera na
papierze, 29 x 21 cm,
PME 52076
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Pioro i katamarz, niedatowany, tempera na
papierze, 29 x 22 cm,
PME 52080 333
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152

Krzew rozy i slimak, niedatowany, tempera
na papierze, 29 x 22 cm,
PME 52083
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Poddasze, niedatowany, tempera na
papierze, 29 x 21 cm,
PME 52075 335
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154

Motyl szuka zony, niedatowany, tempera na
papierze, 29 x 22 cm,
PME 52085
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Aniot, niedatowany, tempera, srebrna i ztota
farba na papierze, 29 x 22 cm,
PME 52084 337
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156

Koncert mistrza Sarabandy, niedatowany,
tempera na kartonie, 35 x 25 cm,
PME 52088
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Marysia Gesiareczka, niedatowany, tempera,
srebrna farba na kartonie, 25 x 35 cm,
PME 52089 339
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Przedwiosnie. Marysia zostaje sierota,
niedatowany, olej, tempera, srebrna i ztota
farba na kartonie, 25 x 35 cm,

PME 52090
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Krasnoludki w lesie, niedatowany, olej,
tempera na kartonie, 25 x 35 cm,
PME 52093 341
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160

Czy prosic zielarke o pomoc dla Pétpanka?,
niedatowany, olej, tempera na kartonie,
25x35cm,

PME 52092
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Powrécimy wiosng, 1996, tempera,
srebrna farba na papierze, 25 x 35 cm,
PME 52091 343
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Zima. Krasnoludki w swojej grocie, niedatowany,
olej, tempera na kartonie, 25 x 35 cm,
PME 52094



LEOKADIA PLONKOWA

?dﬂf-'l """'*“—5’ ,.-'""‘“*ﬂ-m‘? o mﬂ,iﬂ-htﬂf

163

Gdzie indziej poczekajmy na Mesjasza
(praca studyjna), niedatowany, tempera na
kartonie, 33 x 24,5 cm,
PME 52117 345



346 LEOKADIA PLONKOWA

164

Na swieto. Skrzypek na dachu
(praca studyjna), niedatowany, piérko,
tempera na kartonie, 35 x 25 cm,
PME 52116
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Szkice z cyklu ,Skrzypek na dachu”, 1960,
czarny i niebieski cienkopis na papierze,
15,8 x 4,4 cm (1), 15,5 x 5,9 cm (Il),
PME 52133/1-48/1 347
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166

Narzeczeni (praca studyjna), niedatowany,
olej, tempera na kartonie, 45 x 35 cm,
PME 52118
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Szkic z cyklu ,,Skrzypek na dachu”, 1960,
pidrko, akwarela na papierze, 21 x 15 cm,
PME 52133/1-48/2 349
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168

Szkic z cyklu ,Skrzypek na dachu”, 1960,
czarno-biato-fioletowa akwarela na
papierze, 21 x 21 cm,

PME 52133/1-48/3
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Wiosna, niedatowany, tempera na papierze
fotograficznym, 16 x 23 cm,
PME 52070 351
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170

Smuteczki, niedatowany, tempera
na papierze fotograficznym, 16 x 23 cm,
PME 52072
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Radosnie, niedatowany, tempera
na papierze fotograficznym, 16 x 23 cm,

353

PME 52071
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172

Wesota kompozycja, niedatowany, tempera
na papierze fotograficznym, 23 x 16 cm,
PME 52067
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Rados¢ (praca studyjna), niedatowany,
tempera na papierze, 21 x 29,5 cm,
PME 52100 355
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Namietnos¢ (praca studyjna), niedatowany,
tempera na papierze, 21 x 30 cm,
PME 52101
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Kompozycja abstrakcyjna, niedatowany, tempera
na papierze fotograficznym, 23 x 16 cm,
PME 52068 357
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176

Kompozycja abstrakcyjna, niedatowany,
tempera na papierze fotograficznym, 23 x 16 cm,
PME 52074
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Kompozycja abstrakcyjna, niedatowany,
tempera na papierze fotograficznym, 16 x 23 cm,
PME 52065 359
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178

Kompozycja abstrakcyjna, niedatowany,
tempera na papierze fotograficznym, 23 x 16 cm,
PME 52069
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Kompozycja abstrakcyjna, niedatowany, tempera
na papierze fotograficznym, 16 x 23 cm,
PME 52066 361
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180

Kompozycja abstrakcyjna, niedatowany, tempera
na papierze fotograficznym, 23 x 16 cm,
PME 52073
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Praca studyjna, niedatowany, tempera na
kartonie, 29,5 x 31 cm,
PME 52104 363



364 LEOKADIA PLONKOWA

182

Praca studyjna, niedatowany, olej na
papierze, 27 x 25 cm,
PME 52105
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Praca studyjna, niedatowany, kredka, tusz
na kartonie, 26,5 x 24,5 cm, PME 52106 365
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184

Abstrakcja, niedatowany, olej na tekturze,
45 x 63 cm,
PME 52129
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Abstrakcja, niedatowany, kreda, olej, piasek
na tekturze, 50 x 26 cm,
PME 52130
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186

Fragment architektury, niedatowany,
zaprawa klejowo-kredowa, olej, ztota farba,
sfakturowana tkanina na tekturze, 70 x 48 cm,

PME 52127
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Stot wielkanocny, niedatowany, akwarela,
tusz na papierze, 30 x 42 cm,
PME 52151 369
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Lesny dziad | (praca studyjna), 1956,
akwarela na papierze, 25 x 21 cm,
PME 52107
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Lesny dziad Il (praca studyjna), 1956,
akwarela na papierze, 25 x 21 cm,
PME 52108 37



372

LEOKADIA PLONKOWA

DRUTY A SCIANIE W SWIETLE WSHIY[A L PLOMKOWA - iafes-

190

Druty na Scianie w Swietle ksiezyca
(praca studyjna), 1956, tempera
na papierze, 29,5 x 42 cm,
PME 52103
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Praca studyjna, niedatowany, tempera na
papierze, 21 x 29 cm,
PME 52102 373
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192

Adam Mickiewicz 1798-1855
(praca studyjna), niedatowany, piorko (?),
tempera na kartonie, 44,5 x 50,5 cm,
PME 52115
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Kazimierz nad Wistg, 1978, olej, tempera,
lakier na ptycie, 50 x 70 cm,
PME 42332 375
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Pierwsze prace Magdaleny Shummer Panstwowe
Muzeum Etnograficzne w Warszawie

pozyskato w 2009 roku. Autorka podarowata
muzeum cztery obrazy, starannie wybrane
sposrod wielu innych przez kustosz Jadwige
Migdat, znawczynie i opiekunke muzealnej
kolekcji sztuki ludowej i nieprofesjonalnej. Na
kilkanascie lat kontakt sie urwat, a bodZcem
do jego odnowienia byta potrzeba uregulowania
praw majatkowych do podarowanych prac. We
wrzesniu 2020 roku pojawiliSmy sie w domu,

w ktérym Magdalena Shummer i jej niezyjacy
juz maz, Wojciech Fangor, zamieszkali w 2000
roku.

Przyjela nas drobna, starsza pani z cieptym
blyskiem w ciemnych oczach i zaprosita do
czarownego, magicznego wnetrza, pelnego
przedmiotéw kupowanych na pchlich targach
Europy i Stanéw Zjednoczonych, tam, gdzie
akurat z mezem mieszkali. Znalazla swoje

miejsce w dziewietnastowiecznym, z pietyzmem
odnowionym miynie zaadaptowanym na
przestronny dom i pracownie¢, nadajagc mu
niepowtarzalny artystyczny klimat. Poniewaz
to dom artystow, oczywiste, ze wypelniony jest
sztuka - pracami i obrazami meza, wycinankami
z blachy i obrazami na ptycie pani Magdaleny,
ale réwniez oryginalnymi przedmiotami,
takimi jak drewniany fotel z podlokietnikami
zakonczonymi glowami lwéw, olbrzymia strzelba
przymocowana do grubej belki u powaty, stara
drewniana szafa, dlugie stoty z nier6wnymi
blatami, oryginalne drewniane krzesta,
wspaniale loze z zagléwkiem z mosieznych rur,
pluszowa sofa, piekny piec kaflowy i wazony
z kompozycjami sztucznych kwiatéw. Salon
niezwykty, budzacy zachwyt i zapadajacy
w pamiec.

Ta wizyta zapoczatkowala regularne kontakty
z artystka w jej domu, w ktédrym zwyczajowo

Joanna Kalinowska
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zasiadamy na czerwonej pluszowej kanapie

przy niskim rustykalnym stoliku, naprzeciwko
pieca z recznie malowanymi kaflami, obok
stojacej lampy z koronowym abazurem.
Gospodyni czestuje nas herbatg i jakims stodkim
dodatkiem, a sama zasiada na wspomnianym
fotelu z gramolgcym sie na kolanach kotem
Guzikiem. Przy kazdej wizycie salon niezmiennie
zachwyca i emanuje niepowtarzalng artystyczna
atmosferg. Lubimy tu bywac i gawedzi¢

z gospodynia, podziwia¢ w pracowni na pietrze
starsze i catkiem nowe prace. Na $cianach wisza
kolorowe blaszane wycinanki, réznej urody
diabty, a atmosfere artystycznego sanktuarium
dopelniaja pedzle, farby i malarska sztaluga.

Zyciorys

Magdalena Shummer, a wlasciwie Magdalena
Szummer (bo tak brzmi rodowe nazwisko
artystki) urodzila sie w 1930 roku w Lublincu,
gdzie rodzina Szummeréw mieszkata

w wybudowanej przez ojca willi. To tutaj po
studiach medycznych w Krakowie Hipolit
Szummer znalazl satysfakcjonujacy oferte pracy
w miejscowym szpitalu i prowadzit réwnolegle
prywatng praktyke lekarska.

Ze szkoty podstawowej w Lublincu pani
Magdalena pamieta drewniane tawki, w ktérych
dzieci siedzialy czwoérkami, z oparciami
i z otworami na kalamarze oraz boisko szkolne
wysypane czarnym zwirem, na ktéorym dzieci
przewracaly sie podczas zajec i zabaw, zdzierajac
na czarno kolana.

Jeszcze przed II wojng Swiatowq ojciec pani
Magdaleny postanowit zadba¢ o rodzinny

Zaborek pod Janowem Podlaskim, gdzie jego
przodkowie juz w XVIII wieku byli wlascicielami
wodnego miyna. Odkupit od rodziny

zaniedbany majatek, w ktérym mata Magdalena
z matka i trzema bra¢mi spedzata wakacje,

a w poczatkach wojny stat sie schronieniem

dla catej rodziny. To tutaj po zajeciu Lublinca
przez Niemcow dotart ojciec. Po wojnie do
Zaborka juz nie wrocili, majatek zarekwirowano
i upanstwowiono, a po latach sprzedano
prywatnemu nabywecy. Nie powiodly sie starania
0 jego odzyskanie czynione przez ojca, a potem
syna.

Z tego poczatkowego okresu wojny pani
Magdalena pamieta przesuwajacy sie front,
naprzemienne najazdy Niemcow i Rosjan
w dziurawych kapotach i z karabinami na
sznurku. Do domu w Lublincu wrdci¢ juz
nie mogli, miasteczko zostato bezposrednio
wcielone do Rzeszy, a wspaniala willa zajeta
przez Niemcow. Rodzina na czas okupacji
przeniosta sie do Czestochowy, gdzie mieszkata
babcia Magdaleny. Tam tez pani Magdalena
kontynuuje nauke na tajnych kompletach, a po
wojnie w liceum. Gdy po okupacji niemieckiej do
Czestochowy wkraczaja Rosjanie, zapamietuje
obraz Rosjanek chodzacych po ulicach w nocnych
koszulach i skradziony rower, ktérym jezdzita
do szkoty. Kiedy przeprowadza sie¢ do matki do
Warszawy, klase maturalng w 1948 roku konczy
w liceum im. Rejtana przy Rakowieckiej.

Po maturze decyduje sie na studia filozoficzne
na Uniwersytecie Warszawskim. Jak wspomina,
miala wspaniatych, legendarnych profesoréw:
Tadeusza Kotarbinskiego, Wiadystawa
Tatarkiewicza, od filozofii marksistowskiej -
Adama Schaffa.

Joanna Kalinowska
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Interesuja ja rowniez inne dziedziny nauki - jako
wolna stuchaczka pojawia sie na wykladach

z socjologii czy historii. Studiow filozoficznych
nie konczy, a swoje zainteresowania przenosi
na sztuke, studiujac w latach 1957-1960 historie
sztuki na Uniwersytecie Warszawskim. Tych
studidw réwniez nie konczy, ale kontakty ze
Srodowiskiem artystycznym utatwia bliskie
sgsiedztwo Akademii Sztuk Pieknych. Obracajac
sie w towarzystwie miodych, poczatkujacych
artystow, poznaje przyszltego meza Wojciecha
Fangora, ktory na poczatku lat 60. byt juz
znanym i uznanym malarzem.

Ze wspomnien samego Wojciecha Fangora
wynika, Ze poznali sie¢ w kawiarni w Bristolu,
cho¢ widywali sie wczes$niej, mijajac sie na ulicy.
On, wowczas docent na Akademii Sztuk Pieknych,
ona studentka historii sztuki na Uniwersytecie.
Fangor wspomina, zZe ,,wraz z przyjaciotka pity
kawe, ja wszedlem do kawiarni, a ona podeszia
do mnie i spytala, czy sie do nich przysiade. No
to sie przysiadtem. Na cate zycie” (Fangor 2017:
102). Pani Magdalena zapytana, jak poznala
meza, odmawia odpowiedzi, zastaniajgc sie
prywatnoscia, a o przytoczonym fragmencie
wspomnien, $miejgc sie, méwi, ze pamieta to
zupelnie inaczej, ale nie chce prostowac stow
meza i stwierdza: ,,to niech tak zostanie”.

Oboje s3 ,,z odzysku”: Wojciech Fangor jest
W separacji z pierwsza zong Krystyng, ma syna
Romana, a pani Magdalena wchodzi w nowy
zwigzek z dwojka wiasnych dzieci. Wraz
z przyszlym mezem od 1961 roku mieszka
poza Polska, najpierw w Wiedniu (1961-1962),
potem dwa lata w Paryzu (1962-1964), rok
w Berlinie Zachodnim (1964-1965) i Londynie
(1965-1966). Pobieraja sie w 1965 roku, pomiedzy

wyjazdami Wojciecha zwigzanymi z projektami
i stypendiami artystycznymi, by ostatecznie
w roku 1966 wyemigrowac na ponad 30 lat do
Ameryki.

Jesienig 1966 roku Wojciech Fangor otrzymuje
posade profesora malarstwa na uniwersytecie
w Madison w stanie New Jersey. Na pierwsze
wyklady przylatuje sam, pani Magdalena dociera
na miejsce pozniej, ptynac statkiem z calym ich
dobytkiem.
Zamieszkuja na terenie uniwersyteckiego
kampusu, na pierwszym pietrze w odnajetym
budynku, ktory wczesniej stuzyt za teatr, potem
kino i loze masonska. W pomieszczeniach nad
dawng sceng urzadzaja olbrzymia pracownie
i mieszkanie. Pani Magdalena poczatkowo
nie pracuje zawodowo, towarzyszy mezowi
w kolejnych etapach jego artystycznej kariery,
pomagajac adaptowac na dom i pracownie kolejne
zajmowane przestrzenie. Propozycja pracy pada
nieoczekiwanie od wiascicielki sklepu z damska
odzieza, ktdry znajduje sie pietro nizej, pod
schodami pozarowymi od strony podworza. Pani
Magdalena pracuje tam przez trzy lata, szkolgc
swoj angielski. Realizuje sie tez artystycznie. Ma
wlasny ,,kacik-pracownie”; gdzie maluje swoje
obrazy. Wielokrotnie podnoszony czynsz zmusza
oboje do poszukiwania nowego miejsca do zycia
i pracy.

Kiedy pod koniec lat 70. przenoszg sie do
nowojorskiego Soho, ponownie adaptujq do
zycia i pracy przestrzen, ktora pierwotnie
pelnila inng funkcje - to ponad 300-metrowy
loft, a wlasciwie piwnica dawnego fabrycznego
budynku. Kuchnie buduja z kontuaru starego
sklepu, a pani Magdalena zamalowuje
farba olejng platanine rur pod sufitem

Joanna Kalinowska
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podtrzymywanym przez zelazne podpory. To
tam, przy Madison Avenue, podejmuje stalg
wspolprace z Galerig Mabel’s.

Kolejny etap w zyciu pani Magdaleny to
przeprowadzka do Summit w stanie New Jersey.
Emerytura Wojciecha Fangora otrzymana
z uczelni i dochody ze sprzedazy obrazow
umozliwiajg zakup 50-hektarowej farmy. Przez
pierwsze lata pomieszkuja tam okresowo
podczas wakacji, jezdzg na weekendy, potem
przenosza sie juz na state. Majg do dyspozycji
wielkie przestrzenie, kilka stawow, piekny widok
na doline i ogromny dom, ktdéry rozbudowuja.
Oboje majgq wspaniate warunki do pracy. Pani
Magdalena pomimo przeprowadzki nadal
wspolpracuje z nowojorska Galerig Mabel’s.

Rosngce w szalonym tempie podatki od
posiadtosci zmuszaja artystow do poszukiwania
nowego miejsca do zycia i tworzenia. Wzrost
kosztéw utrzymania to gléwny powdd, ale
nie jedyny. Wedlug Wojciecha Fangora wazny
jest proces tworzenia, ktdry dotyczy nie tylko
sztuki, ale takze przerébek i organizacji wlasnej
przestrzeni do zycia i tworzenia. ,,Przerobka
[...] jest codziennym procesem modelowania
i dostosowania przestrzeni, jej nastroju
[...] do wlasnej osobowosci i wrazliwosci”,

a po skonczeniu takiego dziela pojawia sie
konieczno$¢ zmiany, ,,znalezienia nowego
tworzywa do nowego zycia” (Fabjanowska
2022: 247-248). W mysl tej dewizy w 1989

roku przeprowadzaja sie na dekade do Santa
Fe w stanie Nowy Meksyk - to kolejny etap
tworzenia. Niestety to staby rynek artystyczny
- prace Wojciecha Zle sie sprzedaja, a i na prace
pani Magdaleny nie ma zapotrzebowania.

Maz coraz bardziej teskni za Europa i to
on gléwnie podejmuje decyzje o powrocie.

Pani Magdalena, jak sama twierdzi, umie sie
szybko przystosowac do kazdych warunkow

i okolicznosci, w kazdym miejscu potrafi

czu¢ sie dobrze. Wybor pada na Francje, ktorg
maz dobrze zna i dobrze sie w niej czuje.

Oboje odbywajq kilkumiesieczny rekonesans

w Prowansji, gdzie probuja kupi¢ nieruchomosé,
ale przepisy uniemozliwiajg transakcje. Okazuje
sie, ze w Polsce jest duzo podupadtych dworkéw,
ktore po zmianach ustrojowych mozna kupic

i wyremontowac za nieduze pienigdze. Zaczynaj3
sie poszukiwania miejsca do osiedlenia. Wybor
pada na zniszczony patacyk we wsi Wilkow pod
Gréjcem, ktdry w przetargu kupuja od gminy,
po czym remontuja, jednak ze wzgledu na duze
koszty utrzymania ostatecznie postanawiaja

go sprzedac. Szczesliwym trafem podczas
kolejnej wizyty w gminie przejezdzajq koto
starego miyna, na ktérego ogrodzeniu wisi
ogloszenie o sprzedazy. Zachwyceni zabytkowym
budynkiem, po niewielkich perypetiach kupuja
dziewietnastowieczny, ceglany mlyn. Palacyk
w Wilkowie sprzedajg — nie zdazyli w nim
nawet zamieszkaé. Po kolejnych przerébkach

i adaptacjach - to staly element ich zycia -
szczesliwi zamieszkuja w miynie w 2000 roku.
Tym samym historia zycia pani Magdaleny
zatacza koto - od miyna w Zaborku do mityna
w Bledowie.

W rodzinne strony pani Magdalena powraca
dwukrotnie. Z rodzing po wojnie, pod koniec lat
£40., w poszukiwaniu w ksiegach parafialnych
wzmianek o przodkach. Pomimo wojennych
zniszczen odnajduje atmosfere i przedwojenny
urok matego miasteczka. Ponowne odwiedziny

Joanna Kalinowska 382



POETYCKI SWIAT W MALARSTWIE MAGDALENY SHUMMER

kilka lat temu przynoszg rozczarowanie. Nie
odnajduje juz tego klimatu zapamietanego

z dziecinstwa - Zaborek i pobliski Janow
Podlaski wydaja sie obce.

Droga artystyczna

Magdalena Shummer nigdy nie studiowala
malarstwa, nie uczeszczala na zadne kursy czy
warsztaty malarskie. Jej malowanie zrodzito sie
Z potrzeby serca, bez zadnych podpowiedzi czy
nauk ze strony meza, profesjonalnego artysty,
malarza po Akademii Sztuk Pieknych. Maz nie
wtracat sie do jej malowania, nie dawat lekgcji, nie
podsuwal tematéw. Zresztg, jak zaznacza, nie
chciala zna¢ jego opinii i sugestii. A gdy moéwit
troche protekcjonalnym tonem: ,,maluj sobie,
maluj”, raczej ja tylko zachecal, jak wspomina ze
$miechem. Pani Magdalena przytacza tylko jeden
przypadek, kiedy mgz bezposrednio zareagowat

i odniost sie do jej pracy. Byto to prawdopodobnie
w Madison w stanie New Jersey. Mato wéwczas
malowata, ale miata swoj kacik w pracowni
meza i postanowila namalowa¢ siedzacego kota.
Niedokonczong prace odstawita do wyschniecia -
zawsze we wstepnej fazie pracy pani Magdalena
ma zwyczaj podmalowywac obraz rzadsza farbg,
a po wyschnieciu dalej nad nim pracowac. W tym
jednym przypadku maz ,,zabronil” jej dalszej
pracy, stwierdzajac, ze to gotowy obraz.

Ze wspomnien artystki wynika, ze pierwsze
proby malowania podjela w Polsce pod koniec
1959 lub na poczatku 1960 roku. Czesto
przebywatla w pracowni przyszlego meza,
ktory w zwigzku ze swoimi zobowigzaniami
artystycznymi wielokrotnie wyjezdzat z kraju.

Pokusa byla dostatecznie silna, by sprébowac

i zobaczy¢: jak to jest - malowaé? Wszystko
bylo pod reka, tyle pedzli i farb, pelny warsztat
malarski, wystarczyto tylko siegna¢. Troche
gorzej bylo z umiejetnosciami. Pono¢ poczatki,
jak wspomina artystka, byly optakane. Znajomy,
przedwojenny malarz mieszkajacy w sgsiedniej
pracowni, pan Podoski, gdy zobaczyt jej pierwsze
proby malarskie, zlapal sie przerazony za glowe,
po czym probowatl nauczy¢ jg podstaw i zasad
malowania (Fa- bjanowska 2022: 250). Pierwsze
niepowodzenia nie zniechecily jej, malowata

dla siebie i dla wlasnej przyjemnosci, nabierajac
wprawy i doswiadczenia.

Tak bylo tez we Francji. Jak sama wspomina,
jej bardziej profesjonalne malowanie zaczyna
sie w Paryzu, kiedy dzigki poleceniu kuzynki
meza, Zofii Szalowskiej, profesjonalnej malarki
po warszawskiej ASP, Magdalena Shummer ma
okazje pierwszy raz publicznie zaprezentowac
swoje prace w Galerie Naifs et Primitifs. Wbrew
sceptycznym przewidywaniom wiascicieli galerii,
prace pani Magdaleny znajdujg nabywcow, co
zapoczatkowato dtuzsza wspotprace, ktora
trwala jeszcze jaki$ czas, ale ustala ze wzgledu
na odleglos¢ - trudniej byto wysytaé obrazy za
ocean.

Podczas pobytu w Berlinie (1964-1965)
praktycznie nie malowala, ale zapamietata
zdarzenie, impuls, ktory popchnat jg do
namalowania obrazu z tabedziem. Podczas
wieczornej jazdy samochodem w $wietle latarni
na rondzie zobaczyla pieknego tabedzia. Tak jg
zachwycil, ze postanowita wrdcié¢, przyjrzec sie
i go namalowac. Okazalo sig, ze tak naprawde
ptak stal na wystawie, a to, co widziala, byto
poswiatg odbitg w lustrach wystawy. Odbite
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Swiatlo stworzyto piekng iluminacje, ktéra
podziatala na wyobraznie i zainspirowata
do namalowania tabedzia z wyobrazni,

Z zZapamietanego wrazenia.

Malowanie pani Magdalena uwaza za
wspaniate zajecie, ktére wypelnia cate dnie,
daje relaks i wytchnienie, a przede wszystkim
ogromng przyjemnos¢. Jak zartobliwie mowi:
tylko sie siedzi, nie trzeba sprzata¢, gotowac, za
to mozna mysle¢ o bardzo wielu rzeczach.

Lata pobytu w Soho to zycie wsrdd artystow
i w artystycznej atmosferze. To wtedy
zainteresowaly jg tamtejsze ludowe wycinanki
z blachy, zdobigce wnetrza doméw na wsi, czy
przydomowe ogrdodki. Postanawia, ze sama ,,tez
sobie takich pare wytnie”. Z tych paru zrodzita
sie artystyczna pasja i wazny element jej
artystycznej tworczosci. Dzieki sgsiadce, ktora
polecila te prace wlascicielce Galerii Mabel’s,
nawigzuje stalg wspoétprace. Galeria w swych
poczatkach wystawia i handluje réznymi
ciekawymi i oryginalnymi przedmiotami.
Magdalena Shummer jako jedna z niewielu
artystek wystawia w niej swoje prace - gltéwnie
wycinanki, na ktore jest spory popyt, rzadziej
obrazy.

Wycinanki blaszane pani Magdalena tworzy
sama od poczatku do konca. Niehartowang
blache (hartowana jest zbyt twarda do recznej
obrébki) o odpowiedniej grubosci kupuje
w pobliskim sklepie zelaznym i sama wycina
odpowiednimi nozycami (proste do ciecia linii
i zakrzywione do wycinania krzywizn) wedlug
wlasnych szablondéw. Postrzepione i wygiete
brzegi wyréwnuje i zabezpiecza - wyklepuje
plaskim mlotkiem i wygladza papierem
$ciernym. Tak przygotowana blache, zeby nie

rdzewiala, pokrywa przeciwkorozyjna minig, a jej
rdzawy kolor pokrywa bialtym podkiadem.

Wycinanki to gléwnie formy portretowe,
przedstawiajgce przerdzne zwierzeta w naturalnej
scenerii. Zdarzaja sie rowniez warzywa czy
kwiaty. Precyzja i drobiazgowosc¢ detali widoczna
na przyktad w ubarwionej drobnymi kwiatkami
Iace, budza podziw dla technicznego kunsztu
artystki. Wspolpraca z Galerig Mabel’s trwa nawet
po przeprowadzce na farme w Summit, skad pani
Magdalena wysyla regularnie prace z wykazem
i cenami, a takze po przeprowadzce wtascicielki
galerii do Santa Fe. Niestety w Santa Fe nie ma
klimatu i zapotrzebowania na sztuke, nawet na
te uzytkowa. Miasto nastawione jest na turystow
i sprzedaz indianskich pamigtek. Galerii nie udaje
sie przetrwac.

Prace malarskie to gléwnie, poza poczatkami,
oleje na ptycie pilSniowej, ktorej ciecie do
odpowiednich rozmiaréw zamawia, ale podktad
maluje juz sama. Inspiracje i tematy przychodza
zewszad, czasem co$ przykuwa jej uwage, na
przyklad ilustracja, zdjecie czy widok za oknem,
czasem co$ zachwyci. Tematyka malarstwa
Magdaleny Shummer jest bardzo réznorodna,
poczawszy od martwych natur, gtéwnie duzych
kwietnych bukietéow - uwielbia sztuczne,
zakomponowane w duzych wazonach, tak
jak ten na ziemi przed wejSciem do jej domu
czy dwa inne w salonie na podtodze. Maluje
bukiety w roztozystych wazonach, wazach,
czesto zdobionych kobaltowym ornamentem
wzorowanym na ceramice holenderskiej z albumu,
ktory kiedys kupila.

Maluje portrety zwierzece, uczty, na ktorych
razem jedza i pijq ludzie i zwierzeta, pojawiajq sie
tez diably (czesty motyw na obrazach malarki),
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miedzygatunkowe spotkania w nierealnym
anturazu roznej masci zwierzat domowych

i dzikich. Maluje kolejne wersje biblijnego potopu
i arki Noego, czy to na wzburzonym oceanie, czy

podczas przygotowan do wyplyniecia czy tez
podczas szczesliwego zejscia na lad.
Najdrobniejsze detale maluje bardzo

precyzyjne, z niezwykla starannoscia, chociazby

wzor na dywanie czy tapecie albo futra i piéra

uwiecznianych na ptycie czy blasze zwierzat. Ta

precyzja budzi podziw i uznanie, ale artystka
ten etap pracy mniej sobie ceni, bo uwaza, ze
jest najtatwiejszy. Wedlug niej o wiele trudniej
jest obraz zaplanowac, rozmiesci¢ w wyobrazni
elementy, zaaranzowac przestrzen, wymyslic
jego ostateczny wyglad, a wypelnianie detalami
,to fatwizna”. Maluje blisko, przy sztaludze, co

W pewnym sensie wymusza skupienie na detalu.

Do tak precyzyjnej pracy uzywa bardzo drogich,
cieniutkich pedzelkéw. ,,Siedze blisko, jak sie
siedzi blisko, to nie mozna malowac¢ szeroko...”.

Pytana o styl, w jakim maluje, artystka nazywa

go poetyckim realizmem, ale mozna tez nazwac

go realizmem magicznym, bo jej prace sa troche

zaczarowane. Wypelniajg je fantazyjne rosliny,
drobniutkie kwiatki czy detale wnetrz bedacych

ttem dla portretow i scen rodzajowych, w ktorych

oprocz martwej natury czy kwiatow zawsze

pojawiajq sie zwierzeta, nie tylko uwielbiane koty

(do Bledowa z zamorskiej emigracji przywiezli

ze soba trzy), ale tez psy, zwierzeta gospodarskie

czy egzotyczne. Bo zwierzeta sg zawsze
najwazniejszym podmiotem w jej malarstwie,
nawet jesli stanowiq drugi plan i towarzysza

portretowanym ludziom. Artystka maluje gtéwnie

na plycie pilSniowej, ostatnio na utwardzonym

kartonie, farbami olejnymi i cieniutkimi
pedzelkami.

W artystycznym dorobku Magdalena Shummer
posiada takze portrety, czesto malowane
na prosbe znajomych. Zresztg od portretow
zaczynala jeszcze w Warszawie - wtedy
powstatl portret ojca, portrety znajomych czy
sgsiadow. Na obrazach pojawiaja sie bardziej
lub mniej znane postacie w towarzystwie
zwierzat, chociazby Stawomir Mrozek, Ryszard
Kalisz, Robert Maklowicz czy Magda Gessler,
rowniez amerykanscy znajomi, miedzy innymi
whascicielka Galerii Mabel’s, czy znane postacie
ze $wiata mody lub filmu, jak Twiggy, Brigitte
Bardot czy Larry Hagman, rdwniez w otoczeniu
zwierzat.

Oprocz malowania ulubionym zajeciem
pani Magdaleny jest ukladanie puzzli, ktore
zabezpiecza kartonami przed kotami. W nowe
puzzle zaopatruja jq bliscy, powstatl juz w ten
sposob catkiem pokazny zbior.

Kolejnym hobby jest, a w zasadzie byto,
kolekcjonowanie wyciskaczek do pomaranczy.
Pani Magdalena zbierala je przez wiele lat na
targach staroci i zgromadzita kolekcje liczaca
okoto 330 sztuk. Wspomina fantastyczne targi
w Stanach, na przyklad w Pensylwanii czy pod
Chicago, na ktérym kupowata wyciskaczki po
10-25 centoéw i gdzie spotkala kolekcjonera,
ktéry w swoim domu zgromadzit ich kilka
tysiecy. Przeprowadzka do Santa Fe zmusila jg
do sprzedania kolekcji, pozostawila sobie tylko
kilkanascie sztuk.

Szczegblng estyma artystka darzy diabty,
ktorych w jej zyciu artystycznym jest catkiem
sporo. Pojawiajg sie na wielu obrazach,
sympatyczne i Smieszne, a w realnym swiecie
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zdobig Sciany pracowni i zapelniajg potki.
Jak sama twierdzi, pasje zbierania diablow
odziedziczyla po ojcu.

Sama zaprojektowata i wydata katalog,

w ktorym prezentuje swoje prace uporzagdkowane
wedltug tematéw. Kolejne czesci poprzedza
wierszowanymi wstepami swojego autorstwa, co
nadaje katalogowi catkowicie autorski charakter.
Twierdzi, Ze to jednorazowe, bo literackich
zapedow nigdy nie przejawiala.

W Polsce pani Magdalena podejmuje
wspotprace z galeriami: Galeria Barbary
Elzanowskiej Rutherford Eurolocus przy
Nowym Swiecie (juz nieistniejaca), Galeria
Wyganowski w Konstancinie-Jeziornie, Biuro
Wystaw Artystycznych w Kielcach, Galeria
101 Projekt przy Pieknej w Warszawie czy Kolonia
Artystyczna w Piasecznie. Zwlaszcza te dwie
ostatnie stale z malarkg wspdtpracujg, nie tylko
organizuja wystawy, ale réwniez sprzedaja jej
prace.

Pani Magdalena tworzy nadal, i cho¢
wycinanki z blachy musiata zarzuci¢, to wcigz
z pasja maluje kolejne obrazy i ma ciggle nowe
pomysty na ich tematy.

1998 - Frank Miele Contemporary Folk Art Gallery, Nowy Jork oraz
Houshang Gallery, Santa Fe

2001-2002 - udzial w zbiorowej Wystawie Rekodziela Artystycznego
i Ludowego Ziemi Gréjeckiej w Muzeum im. Kazimierza Pulaskiego
w Warce

2007 - ,,Zestaw wystaw”, razem z mezem Wojciechem Fangorem

w Bledowie

2010 - Galeria Wyganowski, Konstancin-Jeziorna

2012, 2013, 2014, 2015 — Art Naif Festival, Katowice (wystawa zbiorowa)

2013 - Galeria Kolonia Artystyczna, Piaseczno

2014 - ,,Adoracja stodyczy”, Zacheta, Warszawa (wystawa zbiorowa)
2015 - ,Poetyczny realizm”, Galeria 101 Projekt, Warszawa

2016 - ,,Po drugiej stronie lustra”, Galeria 101 Projekt, Warszawa
2016 - ,,Arka Noego”, Galeria Kolonia Artystyczna, Zalesie Dolne
2017 - Galeria BWA, Kielce

2017 - ,,Niezwykly swiat w obrazach Magdaleny Shummer-Fangor”,
Galeria Kolonia Artystyczna, Piaseczno

2018 - , Marzenia (wio)senne”, Galeria Biala, Centrum Kultury

w Lublinie

2019 - ,,Malowane i rzezane” (razem z rzezbiarzem Piotrem
Gawronem), Galeria 101 Projekt, Warszawa

2018 i 2021 - wystawy w Galerii Jandwka (dawna willa Fangoréw)

w Ogrodzie Botanicznym PAN w Powsinie

Kalendarium wystawiennicze

1963 - Galerie Naifs et Primitifs, Paryz

1980-1996 — wspdlpraca z Mabel’s Gallery Folk Art, Nowy Jork
1978 - Fairleigh Dickinson University Gallery oraz Morris Gallery,
Madison, New Jersey

1981 - Studio Gallery 96 Grand St., Nowy Jork

1990 - Galerie Naifs et Primitifs, Paryz

1990 - Atelier Cora-Galerie La Vague, Hermance, Szwajcaria

1995 - Adelante Gallery, Scottsdale, Arizona

1997 - Titos Gallery, Las Vegas

Powyzszy tekst powstal w oparciu o odbyte podczas wizyt rozmowy

z artystka i wywiad przeprowadzony w maju 2023 roku.

Wsparciem byly publikacje:

- Fabjanowska Zofia, 2022, Tworzywo do zycia, ,, Zwierciadlo”, nr 12.

- Fangor Wojciech, 2017, Ja. (Autobiografia), red. Janusz Gorski, Piotr

Sitkiewicz, Gdanisk: Wydawnictwo Czysty Warsztat.

+ Nikolska Malgorzata, 2022, Poza realnosciq - Magdalena Shummer-Fangor,

,Kraina Bugu”, nr 31.
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Strony internetowe pomocne przy pisaniu tekstu
(dostep: 1 wrzesnia 2023 roku):

+ Magdalena Schummer-Fangor, Biuro Wystaw Artystycznych w Kielcach,
https://www.bwakielce.art.pl/artysta/magdalena-shummer-fangor.

+ Magdalena Schummer-Fangor, Kolonia Artystyczna, https://
koloniaartystyczna.pl/?pl__magdalena-shummer-fangor,13.

- Poetyczny realizm. Wystawa malarstwa Magdaleny Shummer-
Fangor, 101 Projekt, Galeria Sztuki Wspodtczesnej i Dom Aukcyjny,
https://101projekt.pl/index.php?id_ supplier=17&controller=supplier&id__
lang=1.

- Wystawa Magdaleny Schummer-Fangor, Polska Akademia Nauk, Ogrdd
Botaniczny, https://ogrod-powsin.pl/wystawa-malarstwa-magdaleny-

shummer-fangor/.

Joanna Kalinowska






MAGDALENA SHUMMER

1

Mysz - wycinanka z blachy, 1999, farby
olejne na blasze rdzewnej, ok. 17 x 28 cm,
PME 60119 389



390 MAGDALENA SHUMMER

2

Kameleon - wycinanka z blachy, 2001, farby
olejne na blasze rdzewnej, ok. 28 x 44 cm,
PME 60118



MAGDALENA SHUMMER

3

Mandry! - wycinanka z blachy, 1986, farby
olejne na blasze rdzewnej, ok. 44 x 59 cm,
PME 60117 391
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4

Swinka - wycinanka z blachy, 1996,
farby olejne na blasze rdzewnej, 49 x 41 cm,
PME 60220
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5

Krokodyl - wycinanka z blachy, 1998, farby
olejne na blasze rdzewnej, ok. 41 x 122 cm,
PME 60116 393
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Krowa - wycinanka z blachy, 2020, farby
olejne na blasze rdzewnej, 34,5 x 44 cm,
PME 60285



MAGDALENA SHUMMER

7

Jelenie pod Paryzem, 2012, farby olejne
na ptycie pilSniowej, 42 x 39 cm,
PME 60717 395



396 MAGDALENA SHUMMER

8

Arka Noego, 1998, farby olejne
na ptycie pilsniowej, 58,5 x 79,5 cm,
PME 60219



MAGDALENA SHUMMER

9

Dwa koty na plazy, 1999, farby olejne
na ptycie pilsniowej, 49,5 x 39,5 cm,
PME 57632 397
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10

Obiad kotéw, 2003, farby olejne na ptycie

pilSniowej, 53 x 63 cm,

PME 57633
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1

Na dywaniku, 2020, farby olejne na papierze
bawetnianym, 35 x 40 cm,
PME 60115 399
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12

Na spacerze, 2020, farby olejne na ptycie
pilsniowej, 31 x 61 cm,
PME 60114
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13

Dwa ptaki z raju, 1986, farby olejne
na ptycie pilsniowej, 30,5 x 25,5 cm,
PME 60711 401
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14

Spotkanie Amazonek, 1968, farby olejne na
ptycie pilsniowej, 30,5 x 40,5 cm,
PME 60714
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15

Zakochani na jeziorze, 2009, farby olejne
na ptycie pilsniowej, 57,5 x 68 cm,
PME 60715 403
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16

Pijaczki, 2006, farby olejne na ptycie
pildniowej, 63 x 77,5 cm,
PME 57634
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17

Brigitte Bardot ze zwierzetami, 1988, farby
olejne na ptycie pilSniowej, 45 x 60 cm,
PME 60712 405
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18

Larry Hagmann, 1984, farby olejne na ptycie
pilsniowej, 60 x 34,5 cm,
PME 57631
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19

Mabel, 1986, farby olejne na ptycie
pilsniowej, 61,5 x 76,5 cm,
PME 60716 407
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20

Fangor, 1968, farby olejne na ptétnie,
77 x 61 cm,
PME 60713
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21

Piekto, 2021, farby olejne na ptétnie,
40 x50 cm,
PME 60888 409
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22

Pod teczg, 2022, farby olejne na ptétnie,
40 x 30 cm,
PME 60718
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23

Zegar, 2021, farby olejne na ptycie pilSniowej,
40 x 60 cm,
PME 60889 41
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,LUBIE COS$ NIEOCZYWISTEGO". Z ANNA TENGLI-TRUCHEL ROZMAWIA AMUDENA RUTKOWSKA

Amudena Rutkowska: Jest Pani

malarkq o bardzo charakterystycznym,
rozpoznawalnym stylu. Pani prace sa cenione
przez kolekcjonerow w Polsce i za granica,
wystawia Pani praktycznie na calym Swiecie.
Jak to sie stato, ze zaczeta Pani malowac? Czy byt
jakis konkretny moment, o ktorym moze Pani
powiedzie¢, ze byl punktem zwrotnym, czy tez
byt to stopniowy proces?

Anna Tengli-Truchel: Jak kazde dziecko lubiltam
rysowac i malowac i dlatego mdj ukochany
wujek - ojciec chrzestny - ze swojg zong na
dwunaste urodziny podarowali mi farby olejne.
Wizualnie zrobily na mnie tak profesjonalne
wrazenie - chociaz to byla seria ,,Panda”, taka
szkolna, chinskie farby - ze batam sie ich uzy¢.
I tak sobie lezaty, lezaly i mniej wiecej po pieciu,
sze$ciu latach odwazytam sie po nie siegnac.

Przerysowywatam, przemalowywatam ilustracje
z czasopism, troche probowatam martwych
natur. Dziadek mnie bardzo zachecal. Babcia
mowila, zebym nie malowata calego obrazka

w pot godziny, tylko ze trzeba by mu poswiecic¢
ze trzy dni. Czulam, ze mnie wspierajg. Mama
tez mi kibicowala, dzieki pomocy znajomego
malarza, ktoéry mial legitymacje i moégt kupowa¢
w profesjonalnym sklepie prawdziwe farby,
kupita mi na dwudzieste urodziny zestaw
,Decorfinow”. I wtedy juz na dobre, na powaznie
zaczelam malowac.

Na poczatku zainspirowata mnie Maria Korsak.

Chodzitam do podstawdéwki w Ogrodzie Saskim,
przy ulicy Niecatej, i gdy byta tadna pogoda,
ciepto, wracalam do domu na Prage czesciowo
piechota przez Stare Miasto. W galerii na placu
Zamkowym, zwykle w witrynie, wystawiano jej
prace. Bardzo mnie urzekty.

Amudena Rutkowska, Anna Tengli-Truchel
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Co takiego w nich byto, co Pani si¢ podobato?

Kolor, opowie$¢, prostota. Obrazy Marii Korsak
byly takie urzekajace. P6zniej otworzyt sie

sklep UNICEF-u w Srédmiesciu i bardzo mi sie
spodobaly obrazki na kartkach z calego swiata,
a najbardziej te naiwne i ludowe. Potem byt
album z Ermitazu, ktéry tatwo mozna bylo kupic
w ksiegarni obok domu, a w nim praca Henriego
Rousseau'. To tez zdecydowato o sposobie
malowania.

Czy od razu po zainspirowaniu si¢ tymi pracami
zaczela Pani malowac¢ wlasnie w ten sposob? Czy
tez styl wypracowata Pani dopiero z czasem?
Przerysowywanie ilustracji czy martwe natury

- to trwalo dosyc¢ krotko. Jak juz odkrytam, ze
istnieje ten inny, taki mity, kolorowy $wiat, to
tak, zdecydowatam sie od razu.

A czym si¢ Pani inspirowala, jezeli chodzi
o tematy obrazow?

Przyrodg, zwierzakami. Ludzi na poczatku
w ogdle nie malowatam, wydawali mi sie za
trudni.

Czy wyobraza sobie Pani od razu caly obraz?
I dopiero potem przenosi na ptétno?

Tak, aczkolwiek nie jest tak, ze to, co sobie
wyobraze, wychodzi jeden do jednego na obrazku.
Zwykle co$ tam sie zmienia. Na poczatku
najbardziej mi sie¢ podobaty przyrodnicze

i kolorowe elementy. Dosy¢ proste historie,
nieskomplikowane. Czasem lubie doda¢
zaskakujacy element, na przykiad nieoczywiste

w danym otoczeniu zwierzeta. Robie to dla zabawy,
radosci. Obraz z hipopotamami w Ogrodzie Saskim

malowalam na konkurs, ktorego tematem byt

antropocen?. Obraz przedstawia skutki globalnego

ocieplenia w 2054 roku.

Czyli zdarza sig, ze maluje Pani na zadany
temat?

Tak, zdarza sie. Ale nie zawsze si¢ podejmuje -
na przyklad slaskie beboki mnie przerosty, za
mato na ten temat wiedzialam. Na konkurs3
organizowany przez Stowarzyszenie Barwy
Slaska i Stanistawa Trefonia malowatam stroje
ludowe. Lubie czasem znalez¢ temat, ktorego
sama bym nie ruszyta. Mobilizuje mnie to

i staram sie mu podotac. Stroje sie spodobaty,
dostatlam wtedy wyroznienie.

Czy zdarza sie Pani malowa¢ na zamowienie?

Nie. Dlatego, ze zdaje sobie sprawe, ze osoba
zamawiajgca zupelnie inaczej bedzie sobie
wyobrazala to, czego chce.

Miata Pani takie oferty?

Nie, ale myslatam kiedys$ o tym. Jedna

z kolezanek probowata mnie podchodzi¢ -
odpowiadatam jej, zeby wybrala sobie cos$

z gotowych prac. Nie bardzo chciata, bo miata
jakas wizje. Nie chciatam sie tego podjac.

Jak wyglada Pani codzienny tryb pracy? Mysli

Pani o namalowaniu obrazu, wyobraza go sobie

Pani - i co dzieje si¢ dalej? Jak dlugo trwa taki
proces?

Amudena Rutkowska, Anna Tengli-Truchel
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Czasem, jak z potrdjng Arkq, dziesiec lat. Nie
czulam sie na sitach. To byt méj pierwszy tak
duzy obraz. Myslatam o nim od czasu, gdy
zaczelam malowac i chyba brakowato mi
warsztatu. Teraz albo pomyst sam wpada mi

do glowy, albo, jezeli jest zadany temat, musze
go przemysle¢. Troche to trwa. Najczesciej
pomysty przychodzg mi do glowy w wannie,
chyba korzystnie dziala na mnie szum wody.
Szkicuje sobie bardzo prosto, a p6zniej szukam.
Na przyklad przy okazji tematu ogrodowego

dla Muzeum Slgskiegos szukatam ro$lin, ktére
kwitng w tym samym czasie. Zeby bylo troche
prawdy w obrazie. OczywisScie one nie wygladaja
prawdziwie, sg bardziej bajkowe. Ale cos
prawdziwego staram sie w obrazie zachowac.

Do obrazu, ktory teraz zaczelam malowad, tez
szukalam informacji. Na przyklad - w jakim
wieku, w ktérym miesigcu mtode gaski moga by¢
takiej wielkoSci, jaka mi pasuje do opowiedzenia
historii. I szukalam kwiatow kwitnacych o tej
samej porze.

Czyli mimo tych hipopotamoéw w Ogrodzie
Saskim i krokodyli w Lazienkach troche
realizmu pojawia si¢ w Pani obrazach.

Tak, tak.

Czy w tej chwili malowanie to Pani gtéwne
zajecie i zrodlo utrzymania, czy tez na co dzien
zajmuje sie Pani czyms$ innym, a malarstwo jest
dziatalnos$cia poboczna?

Trudno okresli¢ czas spedzany nad obrazami.
Sama do konca tego nie wiem, s3 dluzsze
okresy, kiedy w ogdle nie maluje, a s3 okresy,

kiedy maluje bardzo duzo. Troche sie zajmuje
wynajmowaniem nieruchomosci, ale nie jest to
pelny etat - prowadze dzialalnos$¢é gospodarcza.
Wiec mozna powiedzieé, zajmuje sie gtéwnie
malowaniem.

Bierze Pani udzial w wielu wystawach
miedzynarodowych. Jak to sie zaczeto?

W 2003 wzietam udzial w pierwszej zagranicznej
wystawie — w konkursie Galerii Pro Arte Kasper
W Szwajcarii, o ktorym dowiedziatam sie od Zofii
Bisiak®. Potem pojawit sie pan Jacques Dubois?,
ktory byt mezem malarki Marty Kotodziej?, corki
pana Kotodzieja, rzezbiarza z Nowego S3cza.
Mieszkali we Francji i Jacques organizowat
festiwal, a dzieki polskiej zonie miatl tez kontakty
w Polsce, i tak sie zaczelo. Na poczatku Jacques
wspotpracowat takze z Galerig Szyb Wilson,

z pierwszymi festiwalami w Katowicach?®.

Ktory to byl mniej wiecej rok?

Juz dosy¢ dawno. Pierwszy Nikisz-For
zorganizowano w 2008 roku. Marta Kotodziej
brata w nim udzial, a Jacques wspétorganizowat.
Dzieki temu festiwalowi w 2009 roku zaczely sie
wystawy we Francji.

Czesciej wystawia Pani w Polsce czy za
granica?

Za granica. Bardzo pomdgt Facebook -
zgrupowali$my sie tam z tworzacymi w tym
nurcie malarzami z catego $wiata i od czasu do
czasu dostajemy propozycje udziatu w wystawach.
Albo po prostu sg oglaszane otwarte nabory.
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Z Pani opowiesci wynika, ze funkcjonuje Pani
w Srodowisku artystow malujgcych w podobny
sposdb. Czy wywieracie na siebie wptyw? Na
to, co malujecie i w jaki sposob? Inspirujecie si¢
nawzajem?

Teraz chyba juz nie, ale na poczatku - tak,
szczegolnie po wystawach, po konkursach
Teofila Ociepki w Bydgoszczy™. To byla
interakcja, bo i mnie inspirowaly tamte prace.
Kiedys$ Wiktor Chrzanowski" powiedziat, ze
inspirowat si¢ moim obrazem, co jest dla mnie
wielkim zaszczytem. Bardzo mnie to ucieszyto.
A teraz, po tylu latach malowania, juz kazdy
jest osadzony w tym, co mu wychodzi najlepiej,
w tym, co najbardziej lubi i Srodowisko artystow
na siebie juz takiego wplywu nie ma.
Natomiast widze wplywy kulturowe
batkanskie czy rumunskie. Czesto malarze
stamtad poruszajga te same tematy, na
przyklad temat koguta. Wcale nie takiego
$licznego. Pytatam kiedys, czy to sie wigze
z jakas legenda, ale osoba, ktdrg pytatam, nie
potrafita mi odpowiedzie¢, dowiedziatam
sie tylko, ze to tradycyjny motyw malarski.
Wsrod powtarzajacych sie motywow jest tez
- co na przyklad wida¢ na jednym z obrazow
Tomislava Cakardicia - grzyb, na ktérym stoi
wioska. Wilosi tez czesto inspirujg sie stylem
dawnej Jugostawii. Mysle, ze Chorwaci Ivan
Generali¢> czy Ivan Rabuzin® zainspirowali
wielu europejskich malarzy. Poznatam ich
dzieki osiadtemu w Warszawie macedonskiemu
malarzowi Stefanovi Popovskiemu'4. Na
poczatku mojej drogi udzielit mi kilku
wskazowek i zaprosit do wystawiania prac
w galerii, ktorg prowadzit.

Ten wplyw jest bardzo widoczny w Pani
obrazach. Wspomniata Pani o kogucie, ktory,
o ile zrozumiatam, nie do konca sie udat, czy
tak?

Jugostowianskie koguty czesto s3 przerazajace,

z czego$ musi to wynika¢. Ale méj kogut sie udat
— po prostu nie chcialam malowaé przerazajacego
koguta. Nie. Mo6j jest stodki i wesoty.

Jakie sa Pani plany na przyszlo$¢? Czy mowi
Pani sobie na przyktad: ,,W przyszlym roku
namaluje to i to, tyle i tyle obrazow”? Czy plany
sq mniej konkretne i Pani tworczoS¢ wynika

z okolicznosci?

To faluje. Teraz wiem, Ze powinnam namalowac
wiecej nieduzych obrazkéw na przysziloroczna
wystawe w Danii®. Wlascicielka galerii wystawia
wiele prac kazdego autora, a ze przestrzen jest
ograniczona, to prace nie mogg by¢ duze. Co
roku wysytam na te wystawe okoto dziesieciu
obrazkow.

Jestem silnie zwigzana z Bratystawa, gdzie
Adzana Modlitbova* organizuje co roku wystawe,
wysylam tam prace co roku. AdZana maluje,
ale jest tez po trzyletniej szkole tworzenia
tradycyjnej bizuterii ludowej z drutu.

Inne wystawy tez si¢ powtarzajq sie, ale nie
biore w nich udziatu co roku. Czasem pojawia
sie co$ nowego, na przyklad niedawno dostatam
zaproszenie do Izraela, ale niestety sytuacja
zmienila sie¢ z powodu wojny, wystawa nie
bedzie organizowana. Cieszytam sie z tego
zaproszenia, bo to dosy¢ znana galeria, GINA
Gallery”. Ale juz wczes$niej, dzieki znajomej
malarce Noemi Eshet-Rosenzweig®, ktorg
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poznatam w Katowicach w Szybie Wilson,
bratam udziat w wystawach w Izraelu, ktore
organizowala.

Nad czym Pani teraz pracuje? Widze tu
niedokonczony obraz...

Tak. Lubie malowac¢ co$ nieoczywistego. Tu jest
rodzina gesi, ktore idq gesiego, ale przyplatat
sie piesek, ktory chce by¢ czlonkiem gesiej
rodziny.

Ile jeszcze brakuje do ukonczenia obrazu?

Duzo, bo same listki na drzewach zajmg mi co
najmniej tydzien, nie mowiac juz o kwiatach.
Czasem musze odpocza¢, wiec robie sobie kilka
dni przerwy. Ale ten obraz jest juz w miare
zaplanowany.

Maluje go Pani na konkurs czy dla siebie?

Ten nie jest na konkurs, maluje go z myslg
o wystawie w Odense w Danii, tam tematyka
jest dowolna.

W jaki sposob powstajg poszczegolne warstwy
kompozycji, na przyklad to drzewo?

Przy drzewie maluje najpierw owalne, czarno-
zielone tlo. Pézniej pieniek, warstwy galazek od
ciemniejszych do jasniejszych. P6z-niej ciemne
listki i na koncu dwie warstwy jasniejszych
listkow. Cze$¢ tej gatezi potem zamaluje. Wydaje
mi sie to bardziej plastyczne, niz gdybym miata
malowac listki i pdZniej miedzy nimi markowac
fragmenty widocznych galezi.

Czyli maluje Pani takze to, czego ostatecznie nie
bedzie wida¢, bo pozostanie ukryte pod farbg,
ale w rzeczywistoS$ci, w naturze, istnieje?

Tak, ale czes¢ tych galazek bedzie widoczna.

Czy tak sie dzieje tez z innymi przedmiotami
czy postaciami, ktore Pani maluje? Pojawia

sie najpierw cata postac, i nawet gdy jakis

jej fragment nie zostanie pokazany, to i tak
najpierw go Pani maluje? Czy to dotyczy glownie
przyrody: kwiatéw, drzew?

Glownie koron drzew i krzewdw. W kwiatach
liscie i kwiatostany maluje raczej oddzielnie.
S tez warstwy: ciemniejsze, zeby byty
glebiej, a jasniejsze - blizej oka. Zamalowuje
najczesciej korony drzew. Galazki czesciowo
w nich znikaja.

Tak jest Pani wygodniej, czy chodzi o to, zeby
w pelni odda¢ na obrazie to, co w naturze?

To nie tak, ze chcialabym malowa¢ cztowiekowi
w Srodku wnetrznosci [$miech]. Ale drzewa
powstaja stopniowo, tak jakby sobie rosto
drzewko, po prostu. Najpierw ma pieniek,
pdzniej galazki, pdzniej liscie. By¢ moze wyniklo
to z naturalnego rozwoju przez te trzydziesci lat,
odkad zaczelam malowac.

Na zakonczenie zapytam o co$, o co pewnie pyta
wiele osdb. Opowiedziata mi Pani wczesniej
ciekawaq historie zwigzang z pochodzeniem
Pani nazwiska. Pojawit si¢ w niej watek
szwajcarski.
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Mo6j wujek, ktory badat historie rodziny

i jezdzil do Szwajcarii, stworzyt nasze drzewo
genealogiczne. Na ktodrejs gatezi pojawit sie
rzezbiarz Jean Tinguely®. To ten od fontanny
Strawinskiego®, ktdra zaprojektowat ze

swojq zong Niki de Saint Phalle*. Wujek byt

o tym pokrewienstwie przekonany. Ja takiej
stuprocentowej pewnosci co do prawdziwosci
tej historii nie mam, ale jg lubig, bo bardzo

mi sie prace Niki de Saint Phalle podobaja.
ByliSmy nawet w ich muzeum we Fryburgu. Jego
ruchome rzezby, maszynerie s3 imponujace.
Wiec ta historia bardzo mi sie podoba. I jest
prawdopodobna, bo gdy méj przodek, producent
serow, przybyt do Polski, przypuszczalnie

z wojskami napoleonskimi, pisat sie Tinguely,
ale wtedy, pod zaborem rosyjskim, urzednicy
zapisali nazwisko cyrylica tak, jak ustyszeli.

Bardzo dziekuje za podzielenie si¢ ta historig i za
cala rozmowe.

Ja tez dziekuje, byto mi bardzo mito.

1 — Henri Rousseau (1844-1910) - francuski malarz uwazany za prekursora
stylu okres$lanego jako naiwny.

2 — XI Konkurs Sztuki Intuicyjnej im. Juliusza Marcisza o tematyce
»yAntropocen - czlowiek i jego otoczenie od prehistorii do sztucznej
inteligencji”, zorganizowany przez Muzeum Gérnictwa Weglowego

w Zabrzu, Stowarzyszenie ,Barwy Slaska” i Kolekcje Barwy Slaska

w Rudzie Slaskiej.

3 — VIII Konkurs Sztuki Intuicyjnej im. Juliusza Marcisza o tematyce
,,Slaskie stroje”.

4 — Stanistaw Gerard Trefon (ur. 1933) - kolekcjoner, wlasciciel kolekcji
twérczodci amatorskiej prezentowanej w galerii Barwy Slaska w Rudzie

Slaskiej.

5 — Konkurs na prace artystyczng inspirowang obrazem Wiadystawa
Podkowiriskiego W ogrodzie wyobraZzni, organizowany przez Muzeum
Slaskie w Katowicach w 2023 roku.

6 — Zofia Bisiak - historyczka sztuki, artystka plastyczka, wspiera

i animuje rozwéj sztuki amatorskiej. Twoérczyni Osrodka Doskonalenia
Animatoréw Kultury w Lucznicy.

7 — Jacques Dubois - organizator miedzynarodowego Festival d’art naif
w Verneuil-sur-Avre we Francji, wspétorganizator Art Naif Festiwal

w Katowicach, kurator wystaw w stowarzyszeniu FIVAN wspierajacym
sztuke amatorska.

8 — Marta Kolodziej - malarka tworzgca w nurcie zwanym przez nia
surrealizmem magicznym. Pochodzi z Nowego S3cza, mieszka w Meiringen
w Szwajcarii. Wystawia w Polsce i za granica.

9 — Miedzynarodowy Festiwal Sztuki Naiwnej jest organizowany

w Katowicach przez Fundacje Eko-Art Silesia. Pierwsza edycja odbyta sie
w 2008 pod nazwa Nikisz-For, od 2010 roku festiwal jest organizowany
jako Art Naif Festiwal. Miejscem wydarzenia jest Galeria Szyb Wilson -
galeria sztuki wspélczesnej w dzielnicy Katowic

Janéw-Nikiszowiec.

10 — Ogdlnopolski Konkurs Malarski im. Teofila Ociepki jest organizowany
co dwa lata przez Kujawsko-Pomorskie Centrum Kultury w Bydgoszczy

i Galerie Sztuki Ludowej i Nieprofesjonalnej w Bydgoszczy. W 2023 roku
miala miejsce 14 edycja konkursu.

11 — Wiktor Chrzanowski (1946-2012) - malarz i rzezbiarz z kregu

sztuki nieprofesjonalnej, zwigzany z Toruniem. Od 1984 roku czlonek
Stowarzyszenia Twércéw Ludowych w Lublinie, wielokrotnie nagradzany
w lokalnych i ogdlnopolskich konkursach sztuki ludowej i nieprofesjonalnej,
laureat Nagrody im. Oskara Kolberga w 2010 roku.

12 — Ivan Generali¢ (1914-1992) - chorwacki malarz nieprofesjonalny,
jeden z najbardziej rozpoznawalnych przedstawicieli tworzacych w tzw.
nurcie naiwnym na terenie dwczesnej Jugostawii.

13 — Ivan Rabuzin (1921-2008) - chorwacki malarz nieprofesjonalny,
cieszacy sie popularno$cia za granica. Zajmowatl sie réwniez wzornictwem
przemystowym.

14 — Stefan Popovski (1933-2016) - urodzony w Skopje dziennikarz

i malarz nieprofesjonalny, mieszka w Polsce. W latach 80. XX wieku

prowadzil galerie sztuki w Warszawie.
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15 — Kunstgalleriet Odense w Danii prowadzona przez Bettine Jepsen

od 2013 roku. W 2023 roku z okazji dziesieciolecia zorganizowano tam
Miedzynarodowa Wystawe Sztuki Naiwnej ,,Sztuka z humorem”.

16 — AdZana Modlitbova - stowacka malarka nieprofesjonalna
itworczyni tradycyjnej bizuterii, od 2018 roku organizuje w Bratystawie
Miedzynarodowa Wystawe Sztuki Naiwnej ,,NAIVA BRATISLAVA”.

17 — GINA Gallery of International Naive Art - galeria prezentujaca sztuke
nieprofesjonalng z calego $wiata, zalozona w 2003 roku w Tel Avivie przez
kolekcjonera Dana Chilla.

18 — Noemi Eshet-Rosenzweig - izraelska malarka nieprofesjonalna,

z wyksztalcenia architektka i konserwatorka.

19 — Jean Tinguely (1925-1991) - szwajcarski malarz i rzezbiarz. W 1952
roku zamieszkat w Paryzu, byl czolowa postacia francuskiej awangardy lat
50. i 60. XX wieku. W 1996 roku w Bazylei otwarto muzeum jego imienia,
a muzeum prezentujace dziela jego i jego zony Niki de Saint Phalle (Espace
Jean Tinguely - Niki de Saint Phalle) znajduje si¢ we Fryburgu.

20 — Fontanna Strawinskiego - ruchoma, wielokolorowa fontanna
powstala w 1983 roku przed Centre Pompidou w Paryzu. Sklada si¢ na nia
szesnascie rzeZb nawigzujacych do postaci i utworéw kompozytora.

21 — Niki de Saint Phalle (1930-2002) - francuska rzeZbiarka i malarka.
Autorka miedzy innymi serii obrazéw-tarcz strzelniczych (dzieto
powstawalo po oddaniu przez artystke strzatu do ukrytego w obrazie
pojemnika z farbg) i wielkich, plenerowych rzezb, tworzonych razem

z mezem Jeanem Tinguelym.

W trakcie malowania, 2023.

Fot. P. Walczak
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1

Piosenka o stolycy, 2018, akryl na ptotnie,
40 x 30 cm,
PME 60949
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2

Pod Zamkiem, 2012, akryl na ptétnie,
27 x41 cm,
PME 60947 425
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3

Oczekiwanie, 2012, akryl na ptétnie,
40 x 120 cm,
PME 60950
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4

Jesli nie chcesz mojej zguby, krokodyla daj
mi luby, 2013, akryl na ptétnie, 40 x 30 cm,
PME 60946 427
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W Warszawie, 2010, akryl na ptotnie,

33 x24cm,

PME 60948
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Nasz poczatek, 2004, akryl na ptétnie,

39,5x 120 cm,

429

PME 55382
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Historia olimpiady, 2004, akryl na ptétnie,

44,5 x 37 cm,
PME 55381
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Arka Noego, 2005, akryl na ptétnie,
39,5% 26 cm,
PME 55380 431
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Krélowa, 2020, akryl na ptétnie, 24 x 18 cm,
PME 60951
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Krdl, 2020, akryl na ptétnie, 24 x 18 cm,
PME 60952 433
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Wstep

Niewiele wiadomo na temat warsztatu Marii
Korsak (1907-2002). Nieliczne przestanki
daja obraz samozwanczej artystki, malujacej
W przycupnietej pozie mimo wielkomiejskiego
zgietku i uciechy gapiéw. Inne odstaniaja
powazng, dbajaca o swdj dochdd kobiete,
sprawnie i Swiadomie powielajagca wypracowang
naiwnos$¢. Jak wygladat warsztat artystyczny tej
nietuzinkowej postaci?

U podstaw tworczej Sciezki Marii Korsak
lezala pasja, rozbudzona zapewne wizytq
w Galerii Trietiakowskiej, w ktorej — dopiero
jako piecdziesieciolatka — powziela decyzje
o malowaniu (Zimmerer 2013). Wrodzona
pracowitos¢ i determinacja towarzyszyty
jej wlasnym poszukiwaniom i p6zniejszej
nauce w Ognisku Plastycznym u Barbary
Jonscher na Elektoralnej, a potem na Bielanach

(Jackowski 1994: 91). Tam tez, jak nalezy
przypuszczaé, poszerzyta doswiadczenia
i zdobyla wiedze technologiczng. W swojej
tworczosci wybierata techniki olejne i wodne,
uzywala zaréwno podlozy ptdciennych, jak
i papierowych, zas jej warsztat determinowaty
mozliwosci rynku i wlasna kieszen.

Wpisany w proces konserwacji-restauracji
przywilej wgladu w materie obiektéw
daje mozliwos¢ przesledzenia sposobu
pracy artystki i odpowiedzi na pytania
warsztatowe. Przedmiotem konserwacji-
restauracji byly trzy obrazy Marii Korsak:
Ogrdd Saski (sygn. PME 26696) i Pejzaz
(sygn. PME 34460) ze zbioréw Panstwowego
Muzeum Etnograficznego oraz Kosciot sw.
Antoniego Padewskiego z kolekcji prywatne;j
(po konserwacji obiekt zostatl zakupiony
i wlgczony do zbioréw PME, sygn. PME
60760) (Fot. 1, 2, 3).
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1

Ogrdd Saski, lico przed konserwacja.
Fot. Z. Koss,
D. Dzik-Kruszelnicka
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Pejzaz, lico przed konserwacja.
Fot. Z. Koss,
D. Dzik-Kruszelnicka 437
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3

Kosciét sw. Antoniego Padewskiego,
lico przed konserwacja. Fot. Z. Koss,
D. Dzik-Kruszelnicka
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Ponizszy tekst pokrotce zarysowuje
zagadnienia zwigzane z kwestiami
technicznymi i technologicznymi tworczosci
artystki, ktdre nie pozostalty bez wptywu na
kondycje prac. Stan zachowania obiektow
uwarunkowat z kolei potrzebe i zakres zabiegéw,
wykonanych przy malarskich kompozycjach
w technice temperowej na kartonie. Ukazuja
one fantastyczny swiat Marii Korsak, zapewne
z krotkiego okresu konca lat 50. i poczatku
60. XX wieku, kiedy to inspirowala sie
Warszawg (Zimmerer 2013). Widzimy na
nich wielkomiejski pejzaz w bajecznym,
niepowtarzalnym wydaniu.

Warsztat tworczy Marii Korsak Podtoza

Maria Korsak tworzyla na réznych podtozach.
Cho¢ w jej dorobku przewazajg obrazy malowane
na plétnie, znajdujemy takze podloza papierowe.
Zachowane w zbiorach muzealnych i prywatnych
prace wskazuja na czeste wykorzystanie kartonu.
Czym jest karton i z jakiego wzgledu znalazt
miejsce w warsztacie artystki?

Kartony nalezg do szerokiej grupy wytworow
papierniczych o jedno- lub wielowarstwowej
strukturze, klasyfikowanych pomiedzy papierem
a tektura (Sobucki 2015: 15). Poczatkowo
pozyskiwane byly z mas szmacianych
(len, bawelna, konopie), z czasem z mas
celulozowych drzew iglastych, a od lat 60.

XIX wieku gléwnie z mas stomowych i Scieru
drzewnego, pochodzacych réwniez z makulatury.
Powstawaly poprzez sklejenie okreslonej liczby
arkuszy papieru lub sprasowanie wilgotnych
warstw papieru badz uformowanie odpowiednio

grubego arkusza; pdzniej takze w produkcji
maszynowej. Kartony, podobnie jak tektury,

w zaleznosci od gatunku zaklejano w masie lub
powierzchniowo za pomocg r6znego rodzaju
klejow - skrobiowych, zwierzecych, zywicznych.
Z czasem zaczeto takze dodawac¢ wypelniacze
mineralne, na przyklad kaolin. Powierzchnia
mogta by¢ poddana kalandrowaniu (walcowaniu).
Wszystkie te zabiegi stuzyly uzyskaniu
okreslonego wykonczenia, zwartej struktury

i znacznej wytrzymatosci.

Rynek wytwarzania przeznaczonych dla
artystow wyrobow tego typu juz w XIX wieku
byl catkiem rozwiniety. Produkowano specjalne
kartonowe podobrazia przeznaczone do
technik olejnych, wstepnie nasycane olejami
i gruntowane. Takie produkty oferowata
wiekszo$¢ markowych wytworni materiatow
malarskich (na przykitad Winsor & Newton).

Jak wygladala sytuacja w Polsce? W okresie 11
Rzeczypospolitej polski przemyst papierniczo-
celulozowy zostal znacznie rozbudowany

i zmodernizowany, u schytku okresu
miedzywojennego dzialaly 44 fabryki (Szymczyk
2007: 61). Niepelny asortyment uzupelniat import
znakomitych wyrobéw z Wtoch, Francji, Anglii

i Niemiec, Holandii czy Rosji. Wojna przyniosta
ogromne straty, a papier stat sie produktem
deficytowym. Fabryki znacjonalizowano

i w ramach socjalistycznej gospodarki objeto
centralnym zarzgdzaniem. Mimo istniejacych

Po 1945 roku ponad 60 zakladéw wytworczych
W réznym stopniu zniszczenia oraz nowo
powstajacych kombinatéw celulozowo-
papierniczych (w Ostrotece i Swieciu) i zakltadow
przetworstwa (w todzi i Kielcach) 6wczesny
przemyst nie zaspokajat potrzeb rynku, a jakos¢
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produkcji branzy papierniczej pozostawiata wiele
do zyczenia (Szymczyk 2007: 290-294).

Nalezy przypuszczac, ze Maria Korsak
korzystala z dos¢ podstawowej rynkowej
oferty, za czym przemawia nie tylko jej status
materialny w okresie ,,obrazow warszawskich”
(Zimmerer 2013), ale rowniez obecny stan
zachowania podlozy. Wytwarzane wowczas
kartony zawieraly przewage makulatury - mas
stomowych i $cieru drzewnego, czyli surowcéw
fatwo ulegajacych procesom starzeniowym.

Za wyborem kartonu na podloze prac zdaje
sie przemawia¢ jego dostepnos¢, stosunkowo
niska cena i waga, a nawet pewna porecznosc,
wynikajaca z wytrzymatosci i elastycznosci,
co mialo znaczenie dla malujacej w plenerze
artystki.

Malarskie media

W warsztacie malarki dominuja farby olejne.
Jednak w przypadku papierowych podtozy
(z powodu sporej chtonnosci ich surowej,
niepreparowanej powierzchni), farby wodne na
bazie gum roslinnych stanowily racjonalniejsze
rozwigzanie. Nie bez znaczenia pozostaje latwos¢
ich uzytkowania i szybko$¢ schniecia podczas
pracy wsrdd ulicznego zgietku badz w parku.

W dzietach artystki obserwujemy
zréznicowane powloki malarskie: kryjace
i laserunkowe, potyskliwe i matowe, odporne
i ekstremalnie wrazliwe na dziatanie wody czy
pocieranie. Jakich farb uzywata, jakie zabierata
ze sobg w plener, jakimi wykanczatla obrazy
W zaciszu pracowni? Zakup profesjonalnych farb
wydawat sie niektédrym artystom nieosiggalnym

marzeniem (Jackowski 1995: 70), wiemy

jednak, ze Maria Korsak jako ceniona artystka
od pewnego momentu zarabiala na swojej

sztuce krocie, i o ile ,,pierwsze obrazy, z braku
pieniedzy, tworzyla kosmykami wlasnych
wloséw, wyrywanymi z glowy”, to ,,w polowie
lat sze$¢dziesigtych [...] jej ptotna osiggaty
zawrotng na tamte czasy cene 35 tysiecy zlotych,
a ona malowala najlepszymi pedzlami, jakie
mozna byto dosta¢ w sklepach lub przysytanymi
jej przez zagranicznych klientéow” (Zimmerer
2013). Mozliwe, ze réwniez tg droga pozyskiwata
farby lub tez korzystata z farb rodzimej produkcji
ograniczonej do waskiej gamy wyrobow
przemyskiej Astry lub krakowskiego Kraka.

Technike wykonanych przez malarke prac na
podtozach papierowych, zaréwno za jej zycia,
jak i obecnie (w tekstach studyjnych, katalogach
czy systemach muzealnych) konsekwentnie
okresla sie jako temperowa. Okreslenie to moze
by¢ jednak niepelne, a wrecz mylace, gdyz jak
podkreslat Wiadystaw Slesiniski, , nie jest dobrze
sprecyzowane pojecie malarstwa temperowego,
pod ktore czesto podciaga sie kazde dzieto
wykonane farbami kryjacymi” (Slesiriski 1984:
247). Czym jest zatem wspotczesnie rozumiana
technika temperowa? Czy artystka sama
sporzadzatla farby, czy tez korzystala z gotowych
produktow? Czy byly to tempery, gwasze, a moze
tak zwane plakatowki?

Technika temperowa to znana od
starozytnosci, trwata, pospolita i szeroko
stosowana technika malarska wykorzystujaca
farby pigmentowe o spoiwie bedacym
rodzajem emulsji (Kozakiewicz, red., 1976: 461).
W zaleznosci od zastosowanego spoiwa, przede
wszystkim proporcji zawartego w nim oleju,

Dorota Dzik-Kruszelnicka, Zofia Koss
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farby temperowe maja odmienne whasciwosci

i pozwalajg na uzyskanie réznych efektow
wizualnych. Malarstwo temperowe moze
przypomina¢ inne techniki kryjace (klejowa,
olejng, enkaustyczng lub pastelu), potkryjace lub
laserunkowe (akwarele). Tempera schnie szybko,
na ogot bez potysku, swietliscie i transparentnie,
jest odporna na zotkniecie (Slesiniski 1984: 248-
269). Powtoki temperowe sg dos¢ elastyczne,
jednak zastosowane w grubszych warstwach
moga pekad, tuszczy¢ sie i wykruszac.

Gwasz jest technika pokrewna technice
akwarelowej ze wzgledu na spoiwo na bazie
klejow rozpuszczalnych w wodzie, historycznie
gum roslinnych, klejow skrobiowych lub
glutynowych, natomiast wspdtczesnie - gumy
arabskiej lub dekstryny. Roznicg jest dodatek
bieli, kredy lub innych biatych wypelniaczy,
dzieki czemu farby gwaszowe dajq kryjace,
nieprzezroczyste, matowe powtoki podobne
do pastelu i stosunkowo odporne na zmiany
kolorystyczne pod wplywem $wiatla. Nie
sg odporne na dzialanie wody, a nakladane
impastowo wykazuja duza kruchos$¢ i tamliwosc,
co moze skutkowac utratg spekanych
fragmentoéw. Technika gwaszowa wymaga
malowania od ciemnego do jasnego, uwzgledni¢
nalezy takze znaczne jasnienie farby po
wyschnieciu. Gwaszami najlepiej pracuje sie
na wilgotnym podlozu, niewymagajacym
gruntowania.

Farby plakatowe to najtanisza odmiana
kryjacych farb wodnych, ktérych bazg jest
spoiwo klejowe lub kazeinowe (Doerner 1975: 167;
Slesiniski 1984: 79).

Maria Korsak zapewne nie ucierata
samodzielnie emulsyjnego spoiwa z pigmentami,

szczegblnie w przypadku, gdy swoj warsztat
zabierala w mniej lub bardziej odlegty plener.
Korzystala raczej z gotowych farb w tubkach
lub w stoikach. Sklad gotowych farb stanowit
tajemnice producenta (jego precyzyjna
identyfikacja jest mozliwa miedzy innymi
dzieki przeprowadzeniu specjalistycznych badan
mikrochemicznych lub instrumentalnych),
natomiast niektore z nich, wbrew nazwie
handlowej, nie miaty wiele wspolnego

z tradycyjnie definiowang technika gwaszowg
czy temperowa (Slesiniski 1984: 82).

Sposob pracy artystki

Jak relacjonuje Aleksander Jackowski, artystka
,higdy nie szkicuje kompozycji otéwkiem, maluje
od razu, temperq lub olejem, na kartonie albo
ptotnie” (Jackowski 1995: 91). Rozpoznanie
techniki jej prac zdaje sie potwierdzac te stowa.
Artystka malowata bezposrednio na kartonie
przymocowanym do tymczasowego podtoza,
ktore zapewniato odpowiednig stabilizacje.

W obiektach znajdujemy $lady po pinezkach,
gwozdziach lub szpilkach, rozmieszczone
zazwyczaj nierownomierne po obwodzie (Ogrod
Saski i Pejzaz). Nie znajdujemy ich natomiast

w obrazie Kosciot sw. Antoniego Padewskiego, co
moze jednak swiadczy¢ o wtérnym docieciu
krawedzi. Maria Korsak wykorzystywata
zazwyczaj cala powierzchnie, pokrywajac
podloze niemal do samej krawedzi, zas Slady
montazu zdarzato jej sie zamalowywac.
Wyjatek stanowi Pejzaz, w ktéorym widoczny
jest niezamalowany margines podtoza po
prawej stronie pracy (Fot. 4). Krawedzie prac
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s3 w wiekszosci nieregularne, przypuszczalnie
docinane nozem lub nozyczkami, co skutkuje
rozbieznos$cig w ich poszczegdlnych wymiarach.
Trudno jednoznacznie okresli¢, na ktérym etapie
zapadata decyzja o ostatecznym formacie - czy
robila to sama autorka, osoba oprawiajgca prace,
czy wreszcie pozniejszy wihasciciel? W przypadku
obiektu Kosciot sw. Antoniego Padewskiego jest
niemal pewne, Ze dociecie nastapito na etapie
montazu na ptyte pilSniowg i w drewniang
rame.

Artystka malowala bez uprzedniego szkicu
czy podmalowki, farby kladla ptaskimi
plamami, w niewielkim stopniu mieszajac
kolory. Nieliczne fotografie artystki przy pracy
(zapewne pozowane) pozwalaja przypuszczac, ze
postugiwala sie komercyjnie dostepnymi farbami
z tubek, a pedzle ptukata w stoiku z woda.
Uzywata dos¢ zywych koloréw, mieszanych
w obrebie obrazu oszczednie, ograniczajgc palete
do kilkunastu barw, powtarzanych w réznych
miejscach kompozycji. Stosowala geste farby,
kladzione niejednokrotnie warstwowo (Fot. 5).
Laserunki pojawiaja sie sporadycznie, zazwyczaj
w partii nieba (Kosciét sw. Antoniego Padewskiego
i Pejzaz), trawy (Pejzaz) czy wody (Ogrod Saski).
Na wiekszych plaszczyznach jednolitego koloru
czytelny jest dukt pedzla. Mozna przypuszczac,
ze Korsak obraz budowata etapami, ktadac
na sobie kolejne plaszczyzny widzianego
krajobrazu - nieba, wody, budynkow, roslinnosci
ze wszystkimi detalami czy sztafazu ludzkiego.
Kompilowala kompozycje z rzeczywistych
elementéw, prawdopodobnie malowanych
z natury, i uproszczonych, schematycznych
form, ktorymi wypelniata pozostalg przestrzen.
Te ostatnie malowala w wyuczony, rutynowy

sposob, nad innymi pracowata z mozotem,
modelujac poprzez nanoszenie kolejnych
warstw przemalowan i retuszy (na przyktad

w partii $wigtyni Westy w obrazie Ogrod

Saski). Nie pozostawiala bez poprawy réwniez
fragmentéw wyraznie nieudanych, jak

w przypadku autorskiej sygnatury w obrazie
Kosciot sw. Antoniego Padewskiego. Maria Korsak
sygnowala prace na licu. Inicjal imienia oraz
nazwisko nanosita kontrastujaca z ttem farba
za pomocg cienkiego pedzla w prawym dolnym
narozniku pracy (Fot. 6). W konserwowanych
obrazach nie ma natomiast autorskich adnotacji
z informacjami o miejscu zamieszkania, ktore
autorka czasem umieszczala na odwrociach
swoich obrazéw olejnych.

Warto pochyli¢ sie nad niektérymi
zabiegami malarskimi stosowanymi mniej lub
bardziej Swiadomie przez artystke. Zapewne
celowym rozwigzaniem jest wykorzystanie
trojwymiarowosci faktury obrazu - pojawia sie
w postaci drobnych, impastowo malowanych
elementoéw. Czesto powtarzane formy
kwiatow, lisci czy detali twarzy przypominajg
szablonowe stemple (Fot. 7). Innym przykladem
jest zréznicowany polysk opracowywanych
powierzchni, prawdopodobnie uzyskany dzieki
farbom o odmiennych spoiwach (wodnych lub
olejnych) (Fot. 8). Wyrazny polysk widoczny jest
we wszystkich trzech obrazach w partiach bieli
lub zawierajacych biel.

W obrazach mozna zaobserwowac rozmaite
zanieczyszczenia wklejone w warstwe malarska,
na przyktad wiosie pochodzgce przypuszczalnie
z pedzla (Kosciot Sw. Antoniego Padewskiego) lub
dwa dlugie wlosy nalezgce by¢ moze do same;j
artystki (Ogrdd Saski) (Fot. 9). Odwrocia prac
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4

Pejzaz, na fragmencie lica przed konserwacja
widoczne $lady autorskiego montazu w postaci
otworu po pinezce oraz niezamalowany
margines pracy. Fot. Z. Koss,
D. Dzik-Kruszelnicka 443
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5

Ogrdéd Saski, fragment lica przed konserwacja.
Tréjwymiarowa struktura farby,
przedarcie podtoza. Fot. Z. Koss,

D. Dzik-Kruszelnicka
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6

Koscidt sw. Antoniego Padewskiego, fragment
lica przed konserwacja. Sygnatura artystki
oraz zniszczenia podtoza w postaci zataman,
zagniecen, zabrudzen powierzchniowych
i ubytkéw warstwy malarskiej. Fot. Z. Koss,
D. Dzik-Kruszelnicka 445
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7

Pejzaz, fragment lica przed konserwacja.
Charakterystyczny sposéb budowania obrazu
oraz zanieczyszczenie w postaci wiosa
wklejonego w warstwe malarska. Fot. Z. Koss,
D. Dzik-Kruszelnicka
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8

Ogroéd Saski, fragment lica przed
konserwacja. Zréznicowany potysk
powierzchni. Fot. Z. Koss,
D. Dzik-Kruszelnicka 447
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Koscidt sw. Antoniego Padewskiego,
fragment lica przed konserwacja.
Zanieczyszczenie w postaci wtosa wklejonego
w warstwe malarska. Fot. Z. Koss,

D. Dzik-Kruszelnicka
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10

Ogréd Saski, odwrocie
przed konserwacja. Lokalne odksztatcenia
i przebarwienia podtoza. Fot. Z. Koss,
D. Dzik-Kruszelnicka 449
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1

Pejzaz, odwrocie przed konserwacja.
Deformacje w postaci poziomych zataman
podtoza, naprawy tasma samoprzylepng oraz
zabrudzenia farbg o warsztatowym
charakterze. Fot. Z. Koss, D. Dzik-Kruszelnicka
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12

Kosciét sw. Antoniego Padewskiego, przed
konserwacja. Silne odksztatcenia podtoza
widoczne w $wietle bocznym. Fot. Z. Koss,
D. Dzik-Kruszelnicka 451
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13
Ogrdd Saski, fragment lica przed konserwacja.

Przedarcia i rozwarstwienia podtoza oraz
ubytki warstwy malarskiej.
Fot. Z. Koss, D. Dzik-Kruszelnicka
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14

Pejzaz, fragment lica przed konserwacja.
Siatka zataman i zagniecen struktury podtoza
z wykruszeniami warstwy malarskiej.
Fot. Z. Koss, D. Dzik-Kruszelnicka 453
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15

Ogrdéd Saski, fragment lica przed konserwacja.
40-krotne powiekszenie. Widoczny sposéb
opracowywania detalu oraz spekania warstwy
malarskiej (krakelury).

Fot. Z. Koss, D. Dzik-Kruszelnicka
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16

A. Pejzaz, fragment lica przed konserwacja.
Wykruszenia impastowo ktadzionej
warstwy malarskiej. B. Pejzaz, fragment
lica przed konserwacjg. Widoczny sposéb
opracowywania detalu
oraz spekania warstwy malarskiej
(krakelury). Fot. Z. Koss,
D. Dzik-Kruszelnicka 455
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17

Kosciét sw. Antoniego Padewskiego, fragment
lica przed konserwacja. Widoczny sposéb
opracowywania detalu oraz spekania
i wykruszenia warstwy malarskiej. Fot. Z. Koss,
D. Dzik-Kruszelnicka
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18

Pejzaz, fragment lica przed konserwacja.
W $wietle bocznym widoczne przedarcia
i odksztatcenia podtoza przy krawedzi.
Fot. Z. Koss, D. Dzik-Kruszelnicka

19

Pejzaz, fragment lica. Préby odpornosci
warstwy malarskiej. Fot. Z. Koss,
D. Dzik-Kruszelnicka

457



458 WARSZTAT MARII KORSAK W KONTEKSCIE KONSERWAC)I-RESTAURAC]I PRAC NA PAPIERZE

20

Ogréd Saski, fragment odwrocia.
Powierzchniowe oczyszczanie podtoza.
Fot. Z. Koss, D. Dzik-Kruszelnicka

21

Ogrdd Saski, fragment lica w trakcie
konserwacji. Efekty oczyszczania powierzchni.
Fot. Z. Koss, D. Dzik-Kruszelnicka
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22

Kosciét sw. Antoniego Padewskiego, demontaz
obiektu z wtérnego nosnika (ptyty pilsniowej).
Fot. Z. Koss, D. Dzik-Kruszelnicka

23

Pejzaz, fragment lica przed konserwacja.
Konsolidacja warstwy malarskiej. Fot. Z. Koss,
D. Dzik-Kruszelnicka
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24

Pejzaz, fragment lica
przed konserwacja. Retusz. Fot. Z. Koss,
D. Dzik-Kruszelnicka
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25

Pejzaz, fragment lica
przed konserwacja. Retusz. Fot. Z. Koss,
D. Dzik-Kruszelnicka 461
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26

Pejzaz, w trakcie konserwacji.
Prostowanie powierzchni. Fot. Z. Koss,
D. Dzik-Kruszelnicka
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pokryte s3 zabrudzeniami z farby, $wiadectwo
ich warsztatowego charakteru.

Konserwacja-restauracja

Stan zachowania obiektow i zatozenia konserwacji-
restauracji

Na stan zachowania obiektéw wptywa kilka
czynnikéw. Do pierwszej grupy naleza czynniki
wewnetrzne zaistniale na etapie wytwarzania,
determinujgce odpornos¢ na starzenie
materialéw oraz interakcje pomiedzy nimi (na
przyklad miedzy podlozem a farbami). Pozostale,
zaliczane do grupy czynnikéw zewnetrznych,
Wwigza sie z warunkami przechowywania
i uzytkowaniem prac. Kondycja obiektéw mimo
uplywu czasu moze pozostac bez zarzutu,
jednak gorsza jakos$¢ materiatéw, niekorzystne
warunki wilgotnosciowo-temperaturowe, swiatto,
zanieczyszczenia i tak dalej, czy wreszcie
nieumiejetne uzytkowanie - rzutujg na stan
zachowania. Jak w tym kontekscie wygladaja
prace na papierze Marii Korsak?

Podloza konserwowanych prac
stanowily rézne rodzaje kartonow. We
wszystkich przypadkach byty odksztatcone
w niejednakowym stopniu i charakterze. Na
przyklad miejsca, w ktorych artystka uzyta
wiecej farby, odksztalcity lokalnie podtoze
(Ograd Saski) (Fot. 10). W innym obiekcie mozna
zaobserwowac deformacje w formie poziomych
zalaman biegnacych zgodnie z przypuszczalnym
kierunkiem zwijania pracy (Pejzaz) (Fot. 11).
Osobny przypadek stanowit obiekt doklejony
miejscowo do wtérnego nos- nika (plyty

pil$niowej), w ktérym warstwa spoiwa
spowodowatla nieréwnomierng prace podtoza
i silne odksztalcenia (Kosciot Sw. Antoniego
Padewskiego) (Fot. 12 a, b).

Liczne zalamania i zagniecenia struktury
kartonu znajdowaly sie w miejscach najbardziej
narazonych na mechaniczne uszkodzenia -
naroznikach i wzdluz krawedzi prac (Pejzaz,
Ogrod Saski). Tego typu zniszczeniom czesto
towarzyszyly przedarcia kartonu (Pejzaz, Kosciot
Sw. Antoniego Padewskiego) czy rozwarstwienia
jego struktury, umiejscowione przede wszystkim
w naroznikach (Ogrod Saski, Pejzaz, Kosciot sw.
Antoniego Padewskiego) (Fot. 13, 18).

Wszystkie podtoza byly mocno przebarwione
i pozotkie (Ogrod Saski, Pejzaz, Kosciot Sw.
Antoniego Padewskiego), za$ obszary na licu
pokryte farbg odznaczaty sie na odwrociu
pociemnieniem, powstalym przypuszczalnie
na skutek zastosowania odmiennego, ttustego
spoiwa farby (Ogrod Saski).

Warto jednak zaznaczy¢, ze w warstwie
podtoza nie byto znacznych ubytkéw, jedynie
niewielkie otwory rozmieszczone w naroznikach
i przy krawedziach, prawdopodobnie efekt
montazu przy pomocy pinezek, gwozdzi lub
szpilek, a wiec zapewne element autorskiego
warsztatu (Ogrod Saski, Pejzaz, Kosciot Sw.
Antoniego Padewskiego) (Fot. 4).

Natomiast w warstwie malarskiej mozna
bylo zaobserwowa¢ znaczne ubytki w postaci
przetar¢ i wykruszen, zazwyczaj pokrywajace
sie z siatkq zataman i zagniecen podtoza (Pejzaz)
(Fot. 14). W partiach malowanych impastowo
farba wykazywata ostabiona adhezje do podioza,
w efekcie powstaly liczne drobne spekania
(krakelury), odspojenia oraz wykruszenia (Ogrdod
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Saski, Pejzaz, Kosciot Sw. Antoniego Padewskiego)
(Fot. 15 a, b, ¢; 16 a, b; 17 a, b). Obszary malowane
ptasko zachowaly sie w stosunkowo dobrym
stanie.

Sama powierzchnia zaréwno lic, jak
i odwroci obiektow byta zabrudzona i nosita
$lady zarysowan (Ogrdd Saski, Pejzaz, Kosciot sw.
Antoniego Padewskiego). Jeden z obiektéw (Kosciot
Sw. Antoniego Padewskiego) gesto pokrywaty
skupiska nawarstwien (produktéw przemiany
materii bezkregowcow).

Lokalne przebarwienia znajdowaly sie
w miejscach zalaman podtoza (Ogrod Saski,
Pejzaz) lub powstaly na skutek przesgczenia
klejem (na przyklad z taSmy samoprzylepnej)
(Pejzaz). Inne przebarwienia i miejscowe
przetarcia warstwy malarskiej spowodowane
zostaly oprawa i uzytkowaniem - w $wietle
ramy kolory stracily na intensywnosci, co
$wiadczy o degradacji wrazliwej warstwy
barwnej (Kosciot sw. Antoniego Padewskiego).
Drobne zachlapania o pracownianym charakterze
farba tozsamg z warstwg malarska oraz innymi
(przypuszczalnie olejnymi) powstaly zapewne
jeszcze w warsztacie artystki (Ogrdd Saski,
Pejzaz). Inny charakter mialy zacieki widoczne
na malaturze, pojedyncze (Ogrod Saski) lub liczne
(Kosciot sw. Antoniego Padewskiego).

Odwrocia byly zakurzone, nosity slady
farby i odreczne zapiski wykonane otéwkiem
(Ogrod Saski, Pejzaz, Kosciot sw. Antoniego
Padewskiego) lub dtugopisem (Ogrdd Saski,
Pejzaz), sygnatury (Ogrod Saski, Pejzaz) oraz
pieczecie proweniencyjne (Pejzaz). Na odwrociach
obiektéw uwidaczniaty sie niefachowo wykonane
naprawy réznego rodzaju - od lokalnego
podklejenia przedar¢ taSmg samoprzylepna,

tak zwang ,,gesig skdrka” (Ogrdd Saski), po
trwale polaczenie z ptytg pilSniowg, stanowigce
jednoczesnie niefortunng forme reperacji
licznych rozdar¢ i deformacji podtoza (Kosciot
sw. Antoniego Padewskiego). Na licach widoczne
byty §lady retuszu, w niektorych przypadkach
prawdopodobnie autorskiego (Ogrdd Saski) lub
wykonanego pdzniej (Kosciot sw. Antoniego
Padewskiego).

Na powyzsze zniszczenia oprocz sposobu
uzytkowania duzy wptyw miata staba jakos¢
kartonu, ktéry na skutek degradacji stat sie
kruchy, lamliwy i poz6tkly. Nie bez znaczenia
pozostaly tez uzyte media i sama technika pracy
artystki, w ktorej grubo kladzione warstwy
farby z czasem zaczely sie miejscowo kruszy¢
i osypywac. Kondycja prac bezwzglednie
wymagala podjecia dziatan konserwatorsko-
restauratorskich (przede wszystkim dla
stabilizacji ich struktury) oraz przywrocenia
waloréow ekspozycyjnych, ze szczegdlnym
uwzglednieniem retuszu w miejscach zniszczen
warstwy malarskiej. Zakres konserwatorskiej
ingerencji w oryginalng, autorska warstwe
wizualng konsultowano i ustalono z wlascicielem,
decydujac miedzy innymi o pozostawieniu
siatki drobnych spekan, a takze otworow po
pinezkach i zabrudzen farbami identyfikowanych
jako warsztatowe - S§ladow pracy artystki oraz
niemych $wiadkow historii obiektéw. Odmienne
podejscie do historycznych nawarstwien
zastosowano w przypadku zastanej oprawy
obrazu pochodzacego z kolekcji prywatnej
(Kosciot sw. Antoniego Padewskiego), ktory
wymagal demontazu z ramy, a nastepnie
oddzielenia od wtérnego nos$nika. Ze wzgledu
na zastosowanie skrajnie nieodpowiednich
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materiatéw i sposobow 1aczenia wykluczono
odtworzenie tej metody w procesie konserwacji-
restauracji.

Przebieg konserwacji-restauracji

Powierzchnia obiektow wymagata oczyszczenia
z warstwy kurzu, ktéry ma negatywny wplyw
nie tylko na czytelnos$¢ obrazu, ale takze

na stan zachowania jego materii, poniewaz
zawiera skladniki szkodliwe, miedzy

innymi zarodniki grzyboéw, w sprzyjajacych
warunkach mogace przyczynic sie do rozwoju
infekcji mikrobiologicznej. Badanie czystosci
mikrobiologicznej i ewentualna dezynfekcja sg

istotnym elementem prewencji konserwatorskiej.

Dobdr adekwatnej metody czyszczenia wymaga
przeprowadzenia odpowiednich préb. Wykonano
proby odpornosci warstw malarskich i podlozy
na wybrane sposoby czyszczenia mechanicznego
na sucho. W obrazie Ogrdd Saski najwieksza
stabilnos$¢ wykazaty obszary odznaczajace sie
innym potyskiem niz reszta palety: w partiach
nieba (blekity, biele, fiolety), Swigtyni

Westy (biele), tabedzi (biele), zottej sukienki
(z6Icienie), trawy (zielenie) oraz blekitu bluzek

i sukienek (blekity). Zielenie i szarosci okazaly
sie czeSciowo, natomiast brazy - catkowicie
niestabilne. W Pejzazu stabilne byly btekity

w partii nieba, czerwienie (sukienka) i zotcienie
(trawa), za$ niestabilne - biele w partii nieba,
zielenie (trawa), brazy (drzewa) i czerwienie
(kwiaty, dach) (Fot. 19). W obiekcie Kosciot

sw. Antoniego Padewskiego wszystkie warstwy
malarskie wykazaly ekstremalng wrazliwos¢

na dzialanie mechaniczne ze wzgledu na ich

znaczny stopien zniszczenia. Zasadniczo partie
matowe wykazywaly tendencje do pudrowania
sie i osypywania. Partie bltyszczace wykazywaty
wieksza stabilno$¢. Przypuszczalnie lokalne
uzycie badz dodatek w tych miejscach farby
o innym spoiwie spowodowatl nie tylko odmienny
potysk, ale tez lepsza adhezje do podtoza.
Oczyszczono mechanicznie na sucho
powierzchnie lic i odwroci z wykorzystaniem
pedzli z miekkim wlosiem, Sciereczek
z mikrofibry i ggbki lateksowej, jedynie
miejscowo stosujgc gumki bezsiarkowe,
skalpele lub wiokno szklane do usuwania
nawarstwionych zanieczyszczen (produkty
przemiany materii bezkregowcow, pozostatosci
kleju z nalepek i tym podobne) (Fot. 20).
Usunieto punktowe zaplamienia bialg substancjq
w partii wody (Ogrdd Saski). Nie usuwano Sladoéw
farby na odwrociach obrazéw Ogrdd Saski i Pejzaz.
Czyszczenie pozwolilo odzyskac swietlistos¢
i jaskrawos$¢ oryginalnych malowidet (Fot. 21).
Osobnym problemem byt demontaz oraz
czyszczenie odwrocia obiektu Kosciot sw.
Antoniego Padewskiego. Szczegoélnie rozleglego
zakresu prac wymagat zabieg mechanicznego
oddzielenia od ptyty pilSniowej, z ktora
kartonowe podtoze obrazu bylo potgczone
duzymi powierzchniami. Stopniowo usuwane
byly kolejne warstwy spoiwa za pomocg nozy
i skalpeli. Znaczne utrudnienie stanowity
papierowe tasmy klejgce oraz tekstylne
plastry pokryte mocnym, aktywnym spoiwem
o zottym kolorze i zywicznym zapachu (Fot.
22). Rozmieszczenie podklejen po obwodzie
oraz wzdhluz i wszerz obiektu okazato sie by¢
przyczyng deformacji podtoza i zwigzanych z nig
zniszczen warstwy malarskiej. Zdegradowane
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spoiwo udato sie usung¢ na sucho przy
zastosowaniu skalpeli, zaostrzonych szpatutek
i miejscowo papieru Sciernego.

Warstwa malarska wymagatla interwencji
z powodu réznorodnych i rozleglych zniszczen.
Zastosowanie jako medium malarskiego
szeroko rozumianej tempery powodowato
konieczno$¢ ograniczenia badz wyeliminowania
zabiegdéw wodnych. Préby odpornosci warstwy
barwnej na wybrane rozpuszczalniki wykazaty
wrazliwos$¢ na wode oraz odpornos¢ na
alkohol etylowy i izopropylowy. Konsolidacje
wybranych, majacych slady zniszczen obszaréw
przeprowadzono na stole niskoci$nieniowym,
nanoszac pedzlem spoiwo rozpuszczone
w etanolu (hydroksypropyloceluloze) (Fot. 23).
W miejscach szczegdlnie ostabionych zabieg
powtorzono kilkukrotnie. Powtoka konsolidantu
dodatkowo pelnila na etapie retuszu funkcje
miedzywarstwy izolujgcej od oryginatu. Retusz
scalajgcy wykonano przy uzyciu akwarel
i suchych pasteli, a miejscowo takze kredek
pastelowych (w obiektach Pejzaz i Kosciot sw.
Antoniego Padewskiego) (Fot. 24, 25).

Podlozem prac jest karton pochodzacy
z produkcji maszynowej, zawierajacy
prawdopodobnie masy celulozowe z mozliwym
dodatkiem $cieru drzewnego. Specyfika tego
rodzaju materiatu oraz zaobserwowany stopien
zniszczenia oraz przeprowadzone badania pH
wykazaty, ze podtoza byly silnie zakwaszone
i zdegradowane i wymagaly przeprowadzenia
zabiegu odkwaszania. Odkwaszanie
przeprowadzono metodg bezwodna.

Ze wzgledu na szereg zniszczen podlozy
konieczne bylo przeprowadzenie napraw
i miejscowego wzmocnienia strukturalnego.

Podklejono nieliczne przedarcia, wzmocniono
ostabione fragmenty przy krawedziach

i w naroznikach, a nastepnie uzupelniono drobne
ubytki kartonéw, stosujac papiery japonskie

o réznej gramaturze i odpowiednio zabarwiong
bawelniang mase celulozowa oraz klajster

z oczyszczonej skrobi pszennej. Nie uzupeiniano
ubytkow w postaci drobnych otwordow, ktdore
moga stanowic¢ element autorskiego warsztatu.
Nie usuwano réwniez dawnych podklejen

tasma (,,gesia skorka”), z wyjatkiem tych, ktore
uniemozliwialy wykonanie we wtasciwy sposob
nowych napraw (Ogrod Saski).

Prostowanie podlozy przebiegalo dwuetapowo.
Wstepnie stabilizowano obiekty poprzez
kontrolowane nawilzenie obiektu oraz w dalszej
kolejnosci - napiecie marginesami (Fot. 26).
Nastepnie przeprowadzono prostowanie
(réwniez z zastosowaniem kontrolowanego
nawilzenia), tym razem wykorzystujac metody
przyciskowe z uzyciem miekkich filcowych
przekladek zabezpieczajacych tréojwymiarowe
partie warstwy malarskiej (Ogrdd Saski i Pejzaz).
W przypadku obrazu Kosciot Sw. Antoniego
Padewskiego zdecydowano o wprowadzeniu
metody prostowania 1gczacej dwie poprzednie
techniki - napiecie marginesami z jednoczesnym
zastosowaniem metod przyciskowych. Nie udato
sie uzyskac efektu catkowitego rozprostowania
ze wzgledu na utrwalone i nieodwracalne zmiany,
jakie nastagpity w kartonowym podtozu wskutek
uprzedniego, nieprawidtowego montazu.

Dokumentacja konserwatorska, zawierajgca
fotograficzny i opisowy raport stanu zachowania
obiektow przed konserwacjg i po konserwaciji,
zalozenia konserwacji-restauracji, program
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oraz przebieg prac jest nieodlaczna czesciq
procesu konserwacji-restauracji. Waznym
elementem dokumentacji jest miejsce, w ktorym
konserwator okres$la zalecenia dla uzytkownika
(wlasciciela lub opiekuna kolekgcji), na ktérego
barkach spoczywac bedzie odpowiedzialnos¢ za
obiekty. W przypadku obiektow na papierowym
podiozu ich zasadniczym wymogiem jest
stabilno$¢ temperatury i wilgotnosci. Wahania
parametr6w majg negatywny wplyw na
materie zabytkéw i moga doprowadzic¢ do
niepozgdanych zmian w stanie zachowania,
zaré6wno wrazliwej warstwy malarskiej, jak

i jej nosnika. Biorac pod uwage stan obiektow
przed konserwacjg, nie mniej istotna jest ich
ochrona przed uszkodzeniami mechanicznymi
oraz negatywnym wplywem otoczenia -
kurzem, zanieczyszczeniami z powietrza czy
$wiattem dziennym. Funkcje te majq petnié
odpowiednie opakowania ochronne lub rama.
Ogrod Saski i Pejzaz otrzymaty indywidualne
obwoluty wykonane z bezkwasowego papieru

z rezerwg alkaliczng, w pewnym stopniu
izolujace od czynnikow zewnetrznych w trakcie
przechowywania w zbiorach muzealnych. Kosciot
Sw. Antoniego Padewskiego zostal przygotowany
do ponownego oprawienia w rame. W zwigzku
z powiekszeniem wymiaréw obiektu wskutek
rozprostowania (uprzednio zagietych na boki
plyty uzytej do montazu w oryginalnej ramie),
nie bylo mozliwe ponowne zastosowanie tej
samej oprawy. Dawna rama w znacznym
stopniu zakrywata rowniez kompozycje, w tym
sygnature autorki. Obiekt otrzymat nowa
drewniang rame z szyba z filtrami odcinajgcymi
promieniowanie nadfioletowe i podczerwone.
Zastosowano odpowiedni dystans izolujacy

powierzchnie lica od bezposredniego kontaktu
z szyba, odwrocie zabezpieczono dodatkowg
warstwg tektury.

Konkluzje

W trakcie konserwacji-restauracji trzech dziet na
papierze Marii Korsak wyzwania zogniskowane
byty wokét kilku aspektéw wynikajgcych z samej
techniki i technologii wykonania. W zwigzku

z duzg wrazliwoscig warstwy malarskiej zabiegi
nalezato wykona¢ w technikach bezwodnych, co
zdecydowanie ograniczyto wachlarz mozliwosci

i skomplikowalo sam proces. Mechaniczna
wrazliwos¢ warstwy malarskiej, jej kruchos¢

i tendencja do osypywania sie, wymogly
konieczno$¢ wytypowania bezpiecznego
konsolidanta, spelniajagcego swoja funkcje bez
jednoczesnego powodowania zmiany charakteru
powierzchni. Kolejng kwestig byla rekonstrukcja
warstwy malarskiej, ktérg nalezato wykonac

w mozliwie najbardziej odwracalnej technice,
oddajac zarazem tozsama z oryginalng fakture

i potysk.

Maria Korsak budowata §wiat swoich obrazéw
z detali. Wnikliwy i dlugotrwaly oglad pozwala
dostrzec ich mnogos¢ oraz odkry¢ wzajemne
powigzania. Wlasnie takg mozliwo$¢ daje proces
konserwacji i restauracji.

Zachwyca sita determinacji artystki -
malujacej, zdaje sie, wbrew okolicznosciom.
Umilowanie malarstwa pozwolilo jej tworzy¢
nieustannie, mimo réznych sygnaléw ptynacych
z otoczenia. Powaga charakteru i rutyna
warsztatowa nie zagluszyly emocji wyraznie

Dorota Dzik-Kruszelnicka, Zofia Koss
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czytelnych w jej pracach. W nich tkwi sita
i magnetyzm obrazéw Marii Korsak.
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Wystawa czasowa ,,Malarki warszawskie. Szkice
ze sztuki zwanej naiwng” stala sie okazjg
do przeprowadzenia prac konserwatorskich
i zabezpieczajacych przy kolekcji rysunkow
Leokadii Plonkowej ze zbioréw Panstwowego
Muzeum Etnograficznego w Warszawie. Pos$rdéd
kilkudziesieciu dziet artystki znajduja sie
rysunki wykonane weglem, otéwkiem, tuszem,
ale i kolorowe prace olejne i temperowe, ktorych
podtoze réwniez stanowi papier.

Kazda konserwacja (niezaleznie od
specjalizacji) wymaga od konserwatora
dziel sztuki opracowania indywidualnie
dostosowanego do obiektu projektu prac,
w zgodzie z etykq i najnowszg wiedzg
konserwatorska. Podstawg programu prac jest
okreslenie stanu zachowania dzieta sztuki wraz
Z rozpoznaniem przyczyn powstania zniszczen,
ale takze dokladna analiza techniki i materiatow,
z ktérych powstalo dzieto oraz okreslenie jego
funkcji - pierwotnej i obecnej. Dlatego tak wazna

jest wymiana wiedzy pomiedzy opiekunem
kolekcji a konserwatorem na temat wyjatkowych,
indywidualnych cech obiektu. Poprawne
odczytanie dziela pozwala okresli¢ liczbe i stopien
mozliwych do wykonania bezpiecznych zabiegow.
Mozna powiedzieé, ze w praktyce to obiekt
dyktuje warunki dziatan konserwatorskich.
Czynniki niszczace papierowe zabytki dzielg
sie na dwie zasadnicze grupy: wewnetrzne, na
przyklad niskiej jakosSci sktad masy papierowej,
btedy technologiczne na etapie produkcji, dobor
mediéw rysunkowych lub malarskich, oraz
zewnetrzne: niestabilne warunki srodowiskowe,
dostep Swiatla, dziatanie szkodnikow
i mikroorganizmoéw, zanieczyszczenia czy
bardzo istotny czynnik ludzki. Brak §wiadomosci
uzytkownikow dzieta sztuki moze powodowac
trwate uszkodzenia w catej jego strukturze.
Niewlasciwe i nieostrozne obchodzenie sie
z obiektami, brak odpowiednich zabezpieczen,
obwolut czy opraw, dlugotrwata ekspozycja to

Magdalena Borkowska
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1

Prace studyjne Leokadii Pfonkowej
z widocznymi zagnieceniami, zatamaniami,
przedarciami oraz drobnymi ubytkami
papierowego podtoza. Stan przed
konserwacja. Fot. M. Borkowska
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Przyktad uzupetnienia papierowego podtoza
w lewym dolnym narozniku oraz podklejenia
przedarcia na dolnej krawedzi pracy
Postac¢ z owocami Leokadii Ptonkowej. Stan
przed konserwacja (po lewej stronie) oraz
po konserwacji (po prawej stronie).
Fot. M. Borkowska 473
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tylko niektoére przyklady ztych praktyk. Zawsze
nalezy pamieta¢, ze wszelkie uszkodzenia
i zmiany chemiczne s3 zazwyczaj nieodwracalne,
a sam proces konserwacji potrafi je jedynie
zniwelowa¢ lub spowolnié, nigdy cofna¢. Dlatego
tez pierwszym krokiem do §wiadomego dbania
o kolekcje jest prawidlowe zabezpieczenie dziet
i obiektow zabytkowych.

Wykonane na stabej jakos$ci papierach
i kartonach XX-wiecznych prace Leokadii
Plonkowej ulegly mocnemu zakwaszeniu',
ktoére objawia sie pogorszeniem wiasciwosci
mechanicznych podloza oraz zmiang
kolorystyczng (najczesciej jest to zazolcenie,
a nawet zbragzowienie). Oslabienie struktury
papieru przy nieostroznym obchodzeniu
sie z dzielem moze powodowac zalamania,
przedarcia i ubytki, najczesciej przy krawedziach
arkusza.

Dobrym przykladem obrazujacym te zniszczenia
sg prace studyjne Leokadii Plonkowej. Dwie
postacie kobiece rysowane kolejno otéwkiem

i weglem wykonano na dos¢ cienkich arkuszach
lekko bragzowego, maszynowego papieru

o wymiarach 73 x 50 cm. Na wszystkich
krawedziach obu rysunkéw widoczne sg drobne
przedarcia (niektore z zalamaniami fragmentéw
papieru), ukosne zagniecenia oraz drobne ubytki
podtoza. Naprawa uszkodzen mechanicznych
ma ogromne znaczenie dla stabilnosci obiektu.
Oslabione, rozwarstwione miejsca w latwy
sposOb moga ulec dalszym zniszczeniom.
Przedarcia papieru mogga poglebiac sie w trakcie
manipulowania obiektem, za$ ostabione miejsca
moga stac sie ubytkami, ktore oddzielone od
obiektu fatwo zagubié.

Uszkodzenia mechaniczne naprawiane s3
poprzez podklejenia i uzupelnienia. Najczesciej
stosuje sie dlugowldkniste bibuty lub papiery
japonskie, ktore przy odpowiednim doborze
koloru optycznie scalajg sie z oryginalnym
podlozem. Do uzupelnien ubytkéw konserwator
wykorzystuje gotowy papier bezkwasowy
lub wylewa mase papierowq w maszynie do
czerpania lub na stole niskoci$nieniowym.
Wiasnoreczne wykonanie papieru pozwala
idealnie dopasowac odcien i grubos¢
uzupelnienia. Konserwatorskie masy
papierowe produkowane sg z czystych wiokien
celulozowych, gtéwnie bawelnianych, ktére
podobnie jak materialy naturalne, doskonale
nadajq sie do barwienia barwnikamiz2.

Zgodnie z zasadami kleje stosowane

w konserwacji musza by¢ neutralne

i odwracalne, czyli mozliwe do usuniecia

W sposob nieinwazyjny dla obiektu. Do

wykonywania wszelkiego rodzaju sklejen

podtozy papierowych, kartonowych, tekturowych

powszechnie uzywa sie klajstru, czyli kleju

skrobiowego. Wspolczesnie jest przygotowywany

z oczyszczonej skrobi (na przyklad pszennej lub

ryzowej) przy uzyciu wody destylowanej, ktora

gwarantuje neutralnos$é kleju wobec papieru.
Bardzo waznym etapem prac

konserwatorskich jest oczyszczanie obiektu

z zabrudzen powierzchniowych. Ze wzgledu na

porowatg strukture papieru niektoére rodzaje

zanieczyszczen wnikaja w niego na state.

Zabieg oczyszczania najczesciej odbywa sie

W sposob mechaniczny#, przy uzyciu miedzy

innymi gumek konserwatorskich o réznych

strukturach i stopniach twardosci, sztyftu

Magdalena Borkowska
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3

Przyktadowy zestaw narzedzi i materiatéw
konserwatorskich do oczyszczania
papierowych podtozy. Fot. M. Borkowska 475
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4

Rysunek Leokadii Ptonkowej Portret meza
w pierwotnej oprawie (po lewej) oraz widoczne
zabrudzenia na szybie od wewnatrz, w trakcie
oczyszczania. Fot. M. Borkowska
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5

Zdemontowany rysunek z widocznym
przebarwieniem na marginesach
spowodowanym bezposrednim kontaktem
z zakwaszonym papierem (po lewej) oraz
stan po konserwacji, w od$wiezonej oprawie
(po prawej). Fot. M. Borkowska 477
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z widkna szklanego, skalpela, pedzli, tkaniny
z mikrofibry. Dobdr narzedzi jest zawsze
podyktowany rodzajem i stanem zachowania
papierowego podloza oraz technika wykonania
obiektu. Samo oczyszczenie dziela sztuki moze
przynies¢ spektakularne efekty, jednak musi
by¢ wykonane umiejetnie, z pelng ostroznoscig
wobec oryginalnej materii. Brak doswiadczenia,
nieuwaga czy nieodpowiedni dobdr narzedzi
moga spowodowaé nieodwracalne uszkodzenie
obiektu oraz utrate warstwy rysunkowej czy
malarskiej dziela.

Zagniecenia i sfalowania, zwane tez
deformacjami, niweluje sie na etapie
prostowania. Zabieg ten mozna wykona¢
na rézne sposoby, przy uzyciu prasy
introligatorskiej, obcigznikow, sciskow recznych
czy stolarskich. Dob6r metody zalezy oczywiscie
od rodzaju obiektu, techniki wykonania, stopnia
zniszczen, a takze od efektu, jaki konserwator
postanowi uzyskac zgodnie z celem konserwacji
i jej zalozeniami. Niestety, efekt prostowania
papieru moze by¢ krotkotrwaty, jesli nie
zapewni sie stabilnych i optymalnych warunkéw
przechowywania lub ekspozycji po konserwacji.
Porowata struktura papieru przy podwyzszonej
wilgotno$ci wzglednej powietrza chlonie pare
wodng, ktéra moze przywroci¢ dawne sfalowania
lub zapoczatkowa¢ nowe deformacje.

Zabytkowe obiekty zaréwno przed, jak
i po konserwacji nalezy zabezpieczac¢ przed
ewentualnymi uszkodzeniami. Dziela na
podtozach papierowych najlepiej zamontowac
w tekturowym passe-partout, ktore na
potrzeby ekspozycji mozna wlozy¢é w rame ze
szklem. Zaletg takiego rozwigzania jest latwosé

manipulowania obiektem, bez dotykania jego
krawedzi i bez wiekszego ryzyka spowodowania
uszkodzen mechanicznych. Prawidlowo
wykonane passe-partout sklada sie z okna
i plecow, do ktérych przytwierdzony jest
papierowy obiekt. Bardzo wazne, aby obie
tektury (okno i plecy) byly bezkwasowe, dobrej
jakosci, najlepiej muzealnejs. Z kolei montaz
obiektu moze by¢ wykonany na dwa sposoby:
papierowe zawiaski klejone przy uzyciu kleju
skrobiowego lub suchy montaz - bez uzycia
kleju, z wykorzystaniem na przyklad naroznikow
z papieru lub specjalnej folii poliestrowej. Nalezy
zaznaczyc¢, ze przyklejanie do obiektu wszelkiego
rodzaju tasm samoprzylepnych dostepnych
na rynku jest dzialaniem szkodliwym
i nieodwracalnymo®.

Rysunek Leokadii Plonkowej Portret meza
byl pierwotnie oprawiony w drewniang
ramke o prostym profilu. Z czasem obiekt
ulegl zabrudzeniu, szczegdlnie widocznym
na szybie. Kartonowe passe-partout mocno
pozotklo i sfalowato. Bezposredni kontakt
rysunku z kwasnym kartonem spowodowat
wyrazne przebarwienie na marginesach.
W trakcie prac zabezpieczajacych rysunek
zdemontowano, oczyszczono mechanicznie
i odkwaszono bezwodnym roztworem
alkalicznym. Stare passe-partout zastgpiono
nowym, wykonanym z bezkwasowych tektur
muzealnych, ktére chronig obiekt od lica i od
odwrocia. Szyba po oczyszczeniu mieszaning
wody destylowanej z alkoholem etylowym
zostala uszczelniona bezkwasowa, papierowa
taSma, ktora ochroni obiekt przed zakurzeniem.
0d odwrocia wlozono dodatkowg warstwe
tektury bezkwasowej, ktorg rowniez oklejono

Magdalena Borkowska
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6

Zespot szkicéw i rysunkéw Leokadii Ptonkowej
przechowywanych bezposrednio na sobie,
przed przepakowaniem w bezkwasowe
obwoluty. Fot. M. Borkowska 479
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7

Przyktadowe obwoluty bezkwasowe
z czterema skrzydetkami wraz z papierami
przektadkowymi. Fot. M. Borkowska
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bezkwasowga tasmg papierowq z klejem
aktywowanym woda’.

Innym sposobem zabezpieczenia dziel na
podtozach papierowych jest ich opakowanie

i przechowywanie w bezkwasowych,
papierowych lub tekturowych obwolutach,
kopertach, fastykutach, teczkach czy pudtach?.
Idealnie, jesli opakowania sg dostosowane

do formatu dziet. Jesli przechowujemy zespoét
obiektéw, muszg by¢ one oddzielone od siebie
papierem przekladkowym lub papierem
bezkwasowym?. Dodatkowa przekladka
zabezpiecza warstwe rysunkowa przed
rozcieraniem i powodowaniem zabrudzen na
sgsiednim obiekcie. Ponadto papiery, ktore sa
zakwaszone, nie beda na siebie negatywnie
oddzialywac. W takim przypadku warto
zastosowac papiery buforowane, posiadajgce tak
zwang rezerwe alkaliczng”, ktéra w pewnym
stopniu bedzie neutralizowa¢ kwasny odczyn
oryginalnego papieru. Im lepszej jakosci sa
materialy ochronne do przechowywania, tym
dtuzej w sposob bezpieczny dla zbioréw beda
spelnia¢ swoja funkcje.

Podsumowujac, dzialania konserwatorskie
podjete przy zespole dziel Leokadii Plonkowej

na podtozach papierowych przygotowaty

i zabezpieczyly prace przeznaczone na wystawe
czasowg. Wykonano nastepujgce zabiegi:
oczyszczanie powierzchniowe i odkwaszanie,
podklejanie przedar¢ i uzupelnianie ubytkow,
prostowanie (w wymagajacych tego przypadkach)
oraz zabezpieczenie obiektow poprzez montaz

w passe-partout lub umieszczenie w ochronnych
obwolutach.

Dziela sztuki prezentowane na wystawach
czesto muszg przejs¢ dtugy droge, zanim ukaza
sie oczom zwiedzajacych. Tworzenie ekspozycji
to nie tylko wlozenie obiektéw w ramy czy
ulozenie ich w gablotach. Jeszcze przed
wytypowaniem obiektow nalezy je obejrzec,
ocenic ich stan zachowania, wybra¢ sposéb
prezentacji. Niektorym dzielom moze wystarczy¢
jedynie oczyszczenie lub oprawa, a niektore
beda wymagaty peinej konserwacji. Ponadto
przygotowanie przestrzeni wystawienniczej,
zoptymalizowanie klimatu, ustawienie Swiatet,
profesjonalny montaz, nadzor oséb pilnujacych
- to wszystko ma bezposredni wplyw na
bezpieczenstwo obiektow. Opieka nad zbiorami
muzealnymi wymaga zaangazowania wielu osdb,
nie tylko konserwatorow czy opiekunow kolekcji.
To niekonczaca sie praca, nadrzedny cel kazdego
muzealnika i kazdej muzealniczki: zachowanie
obiektéw zabytkowych w jak najlepszym stanie
na kolejne lata.
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1 — Zjawisko zakwaszenia papieru wystepuje na skutek dziatania kilku
czynnikéw: naturalnego starzenia sie celulozy, obecnosci substancji
kwasnych w skladzie papieru (na przyklad $Scier drzewny, kwasne

Kkleje) oraz dziatania substancji kwasnych z zewnatrz (pochodzacych

z powietrza) lub materiatéw bedgcych w kontakcie z dzielem, na przyktad
kwasnej tektury, ptyty piléniowej. Katalizatorem tego destrukcyjnego
zjawiska s3 zte warunki przechowywania (zmienna, niewlasciwa
wilgotno$¢ i temperatura powietrza), dziatanie $wiatla, zanieczyszczenia
iinne. Zakwaszenie zabytkowych papierdw jest jednym z najwiekszych
probleméw konserwatorskich. Zabieg neutralizacji substancji kwasnych
w papierze nazywany jest odkwaszaniem i uznawany za najwazniejszy
etap prac konserwatorskich.

2 — Barwniki stosowane do celéw konserwatorskich musza
charakteryzowac sie dobrg $wiattotrwato$cig. W praktyce oznacza to,

Ze barwiona masa z czasem nie ulegnie odbarwieniu w wyniku dziatania
$wiatta (na przyktad podczas ekspozycji dzieta).

3 — Neutralne chemicznie materialy stosowane w konserwacji wykazuja
dobre wlasciwosci starzeniowe i nie posiadajg zadnych szkodliwych
substancji czy zwigzkéw, ktére moglyby wchodzi¢ w reakcje z obiektem.
Przykladem destruktywnych zwiazkéw chemicznych moga by¢ zwiazki
chloru, siarki, azotu, zelaza, ktdre z czasem utleniajg sie i zakwaszaja
papier lub powoduja jego korozje.

4 — W konserwacji papieru stosuje sie takze oczyszczanie

chemiczne z uzyciem na przyktad rozpuszczalnikéw i ich mieszanin,
niskoprocentowych roztworéw soli kwasow ttuszczowych, zeli wodnych
i rozpuszczalnikowych czy zaczerpnietych z tradycji japoriskiej
wodorostow funori.

5 — Czesto passe-partout wykonane w zakladach ramiarskich nie
spetniajg tej normy, obiekty od odwrocia najczesciej zabezpieczane sg
zwyklymi tekturami (szarymi, falistymi), ktére w dtuzszej perspektywie
maja szkodliwy wplyw na papier. Najgorsza sytuacjg jest bezposrednie
umieszczenie obiektu na ptycie piléniowej - to niedopuszczalne

w oprawach obiektéw zabytkowych.

6 — Tasmy samoprzylepne, w tym produkty nazywane przez producentéw
ytaémami konserwatorskimi”, starzeja sie, a ich klej z czasem migruje

w strukture papieru, tworzgac trudng do usuniecia, sztywna, ciemng plame.

Usuwanie tasm samoprzylepnych z powierzchni papieru najczesciej grozi
uszkodzeniem wierzchniej warstwy, a nawet ubytkiem.

7 — Stosowane do zaklejania ram bezkwasowe, papierowe tasmy z klejami
aktywowanymi woda majg lepsze wtasciwosci starzeniowe niz tasmy

z aktywnymi klejami syntetycznymi, ktére z czasem trwale wnikajg

w strukture tektury czy drewnianej ramy. Ponadto tracg site klejenia

i z czasem odpadaja. Stosowanie mozliwie najlepszych jakosciowo
materialéw jest szczegdlnie wazne przy oprawie dziet sztuki, zar6wno do
ekspozycji, jak i do przechowywania.

8 — Wazne, aby materiaty do przechowania obiektéw zabytkowych byty
przepuszczalne, czyli umozliwialy cyrkulacje powietrza. Z tego wzgledu
nie zaleca sie stosowania folii, plastikowych koszulek, torebek, w ktérych
latwiej moze doj$¢ do rozwoju mikroorganizmow i powstania plam
plesniowych na obiektach.

9 — Do przechowywania cennych obiektéw nalezy uzywaé papieréw
zgodnymi z normami ISO 9706:1994 oraz ISO 16245:2009 lub z atestem PAT
(Photographic Activity Test), ktérym oznacza sie materialy bezpieczne dla
fotografii.

10 — Rezerwa alkaliczna powstaje w wyniku dodania do masy papierowej
zwigzk6éw zasadowych, na przyklad weglanu wapnia. Podnosi odczyn
papieru, dzieki czemu jest on bardziej odporny na zakwaszenie i dluzej

bedzie neutralizowac kwasne zwiazki pochodzace z papieru.

Magdalena Borkowska
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tUCJA MICKIEWICZ

Scena nad stawem, 1964, haft kolorowy na ptdtnie, 47 x 33 cm,
PME 27071 (przekaz Ministerstwa Kultury i Sztuki)

Pejzaz wielki, 1958, haft kolorowy na ptétnie, 97 x 138 cm,
PME 27072 (przekaz Ministerstwa Kultury i Sztuki)

Scena nad stawem, 1962, haft kolorowy na jedwabiu, 22 x 23 cm,
PME 27073 (przekaz Ministerstwa Kultury i Sztuki)

Na wystawie rzezb X. Dunikowskiego, ok. 1965, haft kolorowy na
tiulu,
30 x 32,5 cm, PME 37171 (zakup od autorki)

Nabozenstwo poranne, ok. 1965, haft kolorowy na tiulu,
27,5% 30 cm,

PME 37172 (zakup od autorki)

Pejzaz, niedatowany, haft kolorowy na ptétnie, 67 x 84 cm,
PME 60649 (zakup od osoby prywatnej)

Cztery postacie w parku, niedatowany, haft kolorowy na ptétnie,
21 x 26 cm, PME 60650 (zakup od osoby prywatnej)

Pejzaz, niedatowany, haft kolorowy na ptétnie, 30 x 38 cm,
PME 60651 (zakup od osoby prywatnej)

Obraz, lata 60.-70. XX w., haft kolorowy na tkaninie satynowej,
23,5x% 29,5 cm, PME 60900 (zakup od osoby prywatnej)

Chtopiec i dziewczyna, 1963, haft kolorowy na ptétnie, 22 x 35 cm,
PME dep. 4430 (depozyt osoby prywatnej)

Wakacje, 1964, haft kolorowy na ptétnie, 42 x 40 cm,
PME dep. 4431 (depozyt osoby prywatnej)

Pejzaz, 1963, haft kolorowy na ptétnie, 21,2 x 23,3 cm,
PME dep. 4432 (depozyt osoby prywatnej)

HALINA WALICKA

Wiatr, niedatowany, olej na ptétnie, 80 x 60 cm,
PME 35065 (zakup)

Czerwony pokoj, niedatowany, olej na ptétnie, 50 x 60 cm,
PME 35066 (zakup)

Niespodziewany wiatr, 1973, olej na ptdtnie, 75,5 x 60,4 cm,
PME 38759 (zakup od autorki)

Kwiat paproci, 1973, olej na ptétnie, 55 x 70 cm,

PME 40666 (zakup od autorki)

Pozegnanie, 1974, olej na ptdtnie, 56 x 46 cm,

PME 41089 (zakup od autorki)

Obraz, Il pot. XX w., olej na ptétnie, 65 x 45 cm,
PME 60413 (dar od krewnego malarki)

Obraz, Il pot. XX w., olej na sklejce (?), 50 x 35 cm,
PME 60414 (dar od krewnego malarki)

Obraz, 1967, olej na sklejce (?), 38,5 x 60 cm,
PME 60415 (dar od krewnego malarki)

Obraz, Il pot. XX w., olej na ptétnie, 55 x 44,5 cm,
PME 60416 (dar od krewnego malarki)

Puste wnetrze, 1977, olej na ptétnie, 55 x 45 cm,
PME 60417 (dar od krewnego malarki)

Obraz, 1970, olej na ptétnie, 79,8 x 49,8 cm,
PME 60418 (dar od krewnego malarki)

Obraz, Il pot. XX w., olej na ptétnie, 54,5 x 70 cm,
PME 60419 (dar od krewnego malarki)

Obraz, Il pot. XX w., olej na ptdtnie, 50 x 70 cm,
PME 60420 (dar od krewnego malarki)

Obraz, Il pot. XX w., olej na ptycie pilsniowej, 45 x 60 cm,
PME 60421 (dar od krewnego malarki)

Obraz, Il pot. XX w., olej na ptotnie, 55 x 45 cm,
PME 60422 (dar od krewnego malarki)

Obraz, Il pot. XX w., olej na ptotnie, 50 x 70 cm,
PME 60423 (dar od krewnego malarki)

Obraz, 1968, olej na ptoétnie, 72,2 x 40 cm,
PME 60424 (dar od krewnego malarki)

Obraz, 1968, olej na ptétnie, 50 x 65 cm,
PME 60425 (dar od krewnego malarki)

Obraz, Il pot. XX w., olej na ptétnie, 57,5 x 40 cm,
PME 60426 (dar od krewnego malarki)

Obraz, Il pot. XX w., olej na ptotnie, 75 x 42 cm,
PME 60427 (dar od krewnego malarki)

Obraz, Il pot. XX w., olej na ptotnie, 49 x 59,5 cm,
PME 60428 (dar od krewnego malarki)

Dama z lichtarzem, 1972, olej na pt6tnie, 55 x 45 cm,
PME dep. 4333 (depozyt osoby prywatnej)

MARIA KORSAK

Ogrod Saski, 1963, tempera na kartonie, 61 x 70 cm,
PME 26696 (zakup)

Wies, 1963, tempera na kartonie, 41,5 x 70,5 cm,
PME 26697 (zakup)

Wilanéw, 1964, olej na ptétnie, 57 x 94 cm,

PME 27067 (przekaz Ministerstwa Kultury i Sztuki)

Adam i Ewa, 1965, olej, tempera na ptdtnie, 59 x 80 cm,
PME 27068 (przekaz Ministerstwa Kultury i Sztuki)

Karnawat, 1959, olej, tempera na ptdtnie, 62 x 82 cm,
PME 27546 (zakup z wystawy ,Inni. Od Nikifora do Gtowackiej")
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Wianki, 1963, tempera na ptétnie, 59,9 x 86 cm,
PME 27547 (zakup z wystawy ,Inni. Od Nikifora do Gtowackiej")

Wies za rzeka, 1965, olej na ptétnie 80 x 60 cm,
PME 27548 (zakup z wystawy ,Inni. Od Nikifora do Gtowackiej")

Kosciét Sw. Marcina, 1969, tempera na ptétnie, 83 x 52 cm,
PME 34331 (zakup od autorki)

Park Ujazdowski, 1969, tempera na ptétnie, 71 x 97 cm,
PME 34332 (zakup od autorki)

Chopin, 1969, tempera na ptotnie, 63 x 88 cm,
PME 34333 (zakup od autorki)

Jesien, 1969, olej na ptdtnie, 90 x 120 cm,
PME 34383 (zakup z wystawy)

Wesele, 1969, olej na ptoétnie, 73 x 102 cm,
PME 34384 (zakup z wystawy)

Pejzaz, przed 1970, tempera na kartonie, 67 x 51 cm,
PME 34460 (zakup)

Nowe Miasto w Warszawie, 1970, tempera na ptétnie, 60 x 89 cm,
PME 35234 (zakup z wystawy)

Wrzos z brzozami, 1970, olej na ptétnie, 74,5 x 96,6 cm,
PME 35235 (zakup z wystawy)

Wies z kréwkami, 1970, tempera na ptdtnie, 75 x 97 cm,
PME 35239 (zakup z wystawy)

Slub w cerkwi, 1976, olej na ptétnie, 89,5 x 119 cm,
PME 40667 (zakup od autorki)

Pejzaz letni, 1980 (?), olej na ptdtnie, 54 x 65 cm,
PME 43268 (zakup)

Autoportret, 1981, olej na ptétnie, 73 x 54 cm,
PME 44672 (zakup od autorki)

Dom Szymanowskiego, 1982, tempera na ptdtnie, 54,5 x 72,8 cm,
PME 44673 (zakup od autorki)

Park, 1964, olej na ptétnie, 59 x 85 cm,
PME 49377 (zakup)

Kosciét Sw. Antoniego Padewskiego w Warszawie, ok. 1970,
tempera, gwasz na kartonie, 65,8 x 90,3 cm,
PME 60760 (zakup od osoby prywatnej)

JANINA FANDREY

Sad w zimie, 1975, olej na ptétnie, 49,5 x 59,5 cm,

PME 40096 (zakup od autorki)

Gtogi, ok. 1975, olej na ptycie pilsSniowej, 53 x 63 cm,

PME 40097 (zakup od autorki)

Ogradd rdézany, ok. 1975, olej na ptycie pilsniowej, 48,5 x 56,7 cm,
PME 40098 (zakup od autorki)

Kwitnace drzewa, ok. 1976, olej na ptétnie, 56 x 64 cm,
PME 40991 (zakup od autorki)

Dzikie réze, ok. 1980, olej na ptotnie, 48,5 x 59 cm,
PME 42982 (zakup od autorki)

Kwiaty pod lasem, ok. 1980, olej na ptétnie, 44 x 55 cm,
PME 42983 (zakup od autorki)

Polna droga, ok. 1980, olej na ptotnie, 45,5 x 56,5 cm,
PME 42984 (zakup od autorki)

LEOKADIA PLONKOWA

Matka Boska Krynicka, 1960, olej, tempera na szkle, 40 x 30,5 cm,
PME 27083 (przekaz Ministerstwa Kultury i Sztuki)

Swiety Jan Chrzciciel, 1961, olej, tempera na szkle, 40 x 30,5 cm,
PME 27084 (przekaz Ministerstwa Kultury i Sztuki)

Swiety Jozef z lilig, 1962, olej, tempera na szkle, 30 x 36 cm,
PME 27085 (przekaz Ministerstwa Kultury i Sztuki)

Swiety J6zef z kwiatami, 1964, olej, bibuta, folia aluminiowa,
suszone owoce rézy na sklejce, 38,5 x 30,3 cm,
PME 27086 (przekaz Ministerstwa Kultury i Sztuki)

Roze, 1965, olej na desce, 53 x 40 cm,
PME 27087 (przekaz Ministerstwa Kultury i Sztuki)

Nikifor, 1974, olej na desce, 53 x 40 cm,
PME 38673 (zakup od autorki)

Kwiaciarka, 1974, olej na desce, 53 x 40 cm,
PME 38674 (zakup od autorki)

S'Wietyjan Chrzciciel, niedatowany, olej na sklejce, 38 x 31 cm,
PME 38675 (zakup od autorki)

Kazimierz nad Wistg, 1978, olej, tempera, lakier na ptycie,
50x 70 cm,
PME 42332 (zakup od autorki)

Upadek pod krzyzem, 1964, olej na szkle, 41,3 x 34,5 cm,
PME 52015 (dar od autorki - spadek)

Kobieta z dzie¢mi, niedatowany, olej, tempera na szkle,
50 x36,5cm,
PME 52016 (dar od autorki - spadek)

Aniotek, 1964, olej, tempera na szkle, 18 x 13,5 cm,
PME 52017 (dar od autorki - spadek)

Matka Boska z Dziecigtkiem, niedatowany, olej, werniks (?), ztota
farba na sklejce, 42 x 35 cm,
PME 52018 (dar od autorki - spadek)

Swieta z dwojgiem dzieci, niedatowany, olej, werniks (?) na sklejce,
35x 24 cm,
PME 52019 (dar od autorki - spadek)
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Archaniot, 1971, olej, ztota farba, tempera na sklejce, 38,5 x 31 cm,
PME 52020 (dar od autorki - spadek)

Martwa natura z fiotkami, niedatowany, tempera na tekturze,
18,5 x 15 cm, PME 52021 (dar od autorki - spadek)

Martwa natura z owocami i kwiatami, niedatowany, olej, tempera
na desce pazdzierzowej, 50 x 41 cm,
PME 52022 (dar od autorki - spadek)

Muzykanci, 1959, olej, tempera na szkle, 30 x 39,5 cm,
PME 52023 (dar od autorki - spadek)

Swiety Franciszek, niedatowany, olej, tempera, ztota farba na
sklejce, 38 x 28 cm,
PME 52024 (dar od autorki - spadek)

Portret Mariana Tomaszewskiego, niedatowany, tempera na
tekturze, 33 x 38,5 cm,
PME 52025 (dar od autorki - spadek)

Swiety Piotr, niedatowany, olej, tempera na szkle, 33 x 24 cm,
PME 52026 (dar od autorki - spadek)

Ucieczka do Egiptu przed gniewem Heroda, niedatowany, olej,
farby wodne, tempera na desce, 30 x 34 cm,
PME 52027 (dar od autorki - spadek)

Boze Narodzenie, niedatowany, olej, ztota farba, tempera na desce,
33 x30cm,
PME 52028 (dar od autorki - spadek)

éwietyjézef z Dziecigtkiem, niedatowany, olej, tempera, ztota farba
na szkle, 35 x 27 cm,
PME 52029 (dar od autorki - spadek)

Swiety Franciszek z Asyzu, niedatowany, olej, tempera na szkle,
35,5%26,5cm,
PME 52030 (dar od autorki - spadek)

Aniotowie grajacy, niedatowany, olej, tempera na szkle, 30 x 21 cm,
PME 52031 (dar od autorki - spadek)

Swiety, niedatowany, olej, tempera na szkle, 29,5 x 21 cm,
PME 52032 (dar od autorki - spadek)

Michat Archaniot, niedatowany, olej, tempera na szkle, 34 x 25 cm,
PME 52033 (dar od autorki - spadek)

Matka Boska z Dziecigtkiem, przed 1992, olej, tempera na szkle,
35 x 25 cm, PME 52034 (dar od autorki - spadek)

Swiety Franciszek z Asyzu, niedatowany, olej, tempera na szkle,
35,5%x27,5cm,
PME 52035 (dar od autorki - spadek)

Aniot, 1958, olej, tempera na szkle, 15,5 % 10,5 cm,
PME 52036 (dar od autorki - spadek)

Aniot, 1958, olej, tempera na szkle, 15,5 % 10,5 cm,
PME 52037 (dar od autorki - spadek)

Swiety siedzacy, niedatowany, olej, tempera na szkle, 34 x 27 cm,
PME 52038 (dar od autorki - spadek)

Kopernik, niedatowany, olej, tempera na ptycie pazdzierzowej,
50 x 45 cm, PME 52039 (dar od autorki - spadek)

Swiety Piotr, 1959, olej, tempera na szkle, 29,5 x 21 cm,
PME 52040 (dar od autorki - spadek)

Regina Poloniae, przed 1945 (?), olej, tempera, srebrna farba na
blasze aluminiowej, 20,5 x 15,5 cm,
PME 52041 (dar od autorki - spadek)

Madonna z aniotami, niedatowany, olej, tempera na szkle,
29,5 x 20,5 cm, PME 52042 (dar od autorki - spadek)

Swiety Franciszek nad sadem, 1959, olej, tempera na szkle,
31 x 21,5 cm, PME 52043 (dar od autorki - spadek)

Kwiaciarka, 1961, olej, tempera na szkle, 40 x 30 cm,
PME 52044 (dar od autorki - spadek)

Swiety Piotr, przed 1992, olej, tempera na szkle, 34 x 25 cm,
PME 52045 (dar od autorki - spadek)

Swiety Pawet, niedatowany, olej, tempera na szkle, 33,5 x 24,5 cm,
PME 52046 (dar od autorki - spadek)

Swiety zadumany, 1959, olej, tempera na szkle, 29,5 x 20,5 cm,
PME 52047 (dar od autorki - spadek)

Swigtek Frasobliwy, 1958, olej, tempera na szkle, 21 x 15 cm,
PME 52048 (dar od autorki - spadek)

Swiety Roch, 1958, olej, tempera na szkle, 18 x 13 cm,
PME 52049 (dar od autorki - spadek)

Madonna ptaczaca, 1958, olej, tempera na szkle, 18,5 x 13,5 cm,
PME 52050 (dar od autorki - spadek)

Trzy Swiete, niedatowany, olej, tempera na sklejce, 18 x 13 cm,
PME 52051 (dar od autorki - spadek)

Swiety modlacy sie, 1958, olej, tempera na szkle, 14,5 x 9,5 cm,
PME 52052 (dar od autorki - spadek)

Chrystus Frasobliwy, niedatowany, olej, tempera na szkle,
15,5 x 21 cm, PME 52053 (dar od autorki - spadek)

Panna Maryja, niedatowany, olej, tempera, ztota farba na papierze,
42 x 30 cm, PME 52054 (dar od autorki - spadek)

Portret meza, 1956, piérko na papierze, 43 x 37 cm,
PME 52055 (dar od autorki - spadek)

Swiety z ptaszkiem, niedatowany, olej, ztota farba na tekturze,
38 x 17 cm, PME 52056 (dar od autorki - spadek)

Kobieta z owocami, niedatowany, olej, tempera na ptycie,
50 x35cm,
PME 52057 (dar od autorki - spadek)
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Wiosna, niedatowany, olej, tempera na ptycie pazdzierzowej,
50 x 35 cm, PME 52058 (dar od autorki - spadek)

Swieta Rodzina / Wiosenne kwiaty (dwustronny), niedatowany, olej,
tempera, ztota farba na sklejce, 38 x 28 cm,
PME 52059 (dar od autorki - spadek)

Swiety Pankracy, 1959, olej, tempera na szkle, 29,5 x 21 cm,
PME 52060 (dar od autorki - spadek)

Frasobliwy, niedatowany, olej, tempera, ztota farba na szkle,
16 x 12 cm, PME 52061 (dar od autorki - spadek)

Matka Boska Ostrobramska (malatura na odwrocie ryngrafu),
niedatowany, olej na stopie cynowym, $r. 13 cm,
PME 52062 (dar od autorki - spadek)

Popiersie Pana Jezusa, niedatowany, kawatki folii aluminiowej, olej,
tempera na szkle, 30,5 x 21 cm,
PME 52063 (dar od autorki - spadek)

Stoneczniki, niedatowany, farby wodne na papierze, 50 x 38 cm,
PME 52064 (dar od autorki - spadek)

Kompozycja abstrakcyjna, niedatowany, tempera na papierze
fotograficznym, 16 x 23 cm,
PME 52065 (dar od autorki - spadek)

Kompozycja abstrakcyjna, niedatowany, tempera na papierze
fotograficznym, 16 x 23 cm,
PME 52066 (dar od autorki - spadek)

Wesota kompozycja, niedatowany, tempera na papierze
fotograficznym, 23 x 16 cm,
PME 52067 (dar od autorki - spadek)

Kompozycja abstrakcyjna, niedatowany, tempera na papierze
fotograficznym, 23 x 16 cm,
PME 52068 (dar od autorki - spadek)

Kompozycja abstrakcyjna, niedatowany, tempera na papierze
fotograficznym, 23 x 16 cm,
PME 52069 (dar od autorki - spadek)

Wiosna, niedatowany, tempera na papierze fotograficznym,
16 x 23 cm, PME 52070 (dar od autorki - spadek)

Radosnie, niedatowany, tempera na papierze fotograficznym,
16 x 23 cm, PME 52071 (dar od autorki - spadek)

Smuteczki, niedatowany, tempera na papierze fotograficznym,
16 x 23 cm, PME 52072 (dar od autorki - spadek)

Kompozycja abstrakcyjna, niedatowany, tempera na papierze
fotograficznym, 23 x 16 cm,
PME 52073 (dar od autorki - spadek)

Kompozycja abstrakcyjna, niedatowany, tempera na papierze
fotograficznym, 23 x 16 cm,
PME 52074 (dar od autorki - spadek)

Poddasze, niedatowany, tempera na papierze, 29 x 21 cm,
PME 52075 (dar od autorki - spadek)

Stary nagrobek, niedatowany, tempera na papierze, 29 x 21 cm,
PME 52076 (dar od autorki - spadek)

To dobrze, kiedy ma sie spokdj na stare lata - powiedziaty wrony,
niedatowany, tempera na papierze, 29 x 22 cm,
PME 52077 (dar od autorki - spadek)

Stara latarnia, niedatowany, tempera na papierze, 29 x 22 cm,
PME 52078 (dar od autorki - spadek)

Syrena, niedatowany, tempera na papierze, 29 x 22 cm,
PME 52079 (dar od autorki - spadek)

Piéro i katamarz, niedatowany, tempera na papierze, 29 x 22 cm,
PME 52080 (dar od autorki - spadek)

Krélowa $niegu, niedatowany, tempera na papierze, 29 x 22 cm,
PME 52081 (dar od autorki - spadek)

Dziewczynka z zapatkami, niedatowany, tempera na papierze,
22 x 29 cm, PME 52082 (dar od autorki - spadek)

Krzew rézy i slimak, niedatowany, tempera na papierze, 29 x 22 cm,
PME 52083 (dar od autorki - spadek)

Aniol, niedatowany, tempera, srebrna i ztota farba na papierze,
29 x 22 cm, PME 52084 (dar od autorki - spadek)

Motyl szuka zony, niedatowany, tempera na papierze, 29 x 22 cm,
PME 52085 (dar od autorki - spadek)

Calineczka, niedatowany, tempera na papierze, 29 x 22 cm,
PME 52086 (dar od autorki - spadek)

Wiosna, niedatowany, olej, tempera na kartonie, 35 x 25 cm,
PME 52087 (dar od autorki - spadek)

Koncert mistrza Sarabandy, niedatowany, tempera na kartonie,
35 x 25 cm, PME 52088 (dar od autorki - spadek)

Marysia Gesiareczka, niedatowany, tempera, srebrna farba na
kartonie, 25 x 35 cm,
PME 52089 (dar od autorki - spadek)

Przedwiosnie. Marysia zostaje sierotg, niedatowany, olej, tempera,
srebrna i ztota farba na kartonie, 25 x 35 cm,
PME 52090 (dar od autorki - spadek)

Powrdcimy wiosng, 1996, tempera, srebrna farba na papierze,
25 x 35 cm, PME 52091 (dar od autorki - spadek)

Czy prosic zielarke o pomoc dla Pétpanka?, niedatowany, olej,
tempera na kartonie, 25 x 35 cm,
PME 52092 (dar od autorki - spadek)

Krasnoludki w lesie, niedatowany, olej, tempera na kartonie,
25 x 35 cm, PME 52093 (dar od autorki - spadek)
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Zima. Krasnoludki w swojej grocie, niedatowany, olej, tempera na
kartonie, 25 x 35 cm,
PME 52094 (dar od autorki - spadek)

Na targu, niedatowany, olej, tempera na kartonie, 35 x 51 cm,
PME 52095 (dar od autorki - spadek)

Smazenie powidet, niedatowany, olej, tempera na kartonie,
35 x50 cm,
PME 52096 (dar od autorki - spadek)

Swiety Krzysztof z Jezusem, niedatowany, olej, tempera na
papierze, 43 x 31 cm,
PME 52097 (dar od autorki - spadek)

Wjazd do Jerozolimy, niedatowany, olej, tempera, ztota farba na
papierze, 43 x 31 cm,
PME 52098 (dar od autorki - spadek)

Bukiet z kwiatéw, niedatowany, olej, tempera, ztota farba na
papierze, 43 x 31 cm,
PME 52099 (dar od autorki - spadek)

Rados¢ (praca studyjna), niedatowany, tempera na papierze,
21 x 29,5 cm, PME 52100 (dar od autorki - spadek)

Namietnos¢ (praca studyjna), niedatowany, tempera na papierze,
21 x 30 cm, PME 52101 (dar od autorki - spadek)

Praca studyjna, niedatowany, tempera na papierze, 21 x 29 cm,
PME 52102 (dar od autorki - spadek)

Druty na $cianie w Swietle ksiezyca (praca studyjna), 1956, tempera
na papierze, 29,5 x 42 cm,
PME 52103 (dar od autorki - spadek)

Praca studyjna, niedatowany, tempera na kartonie, 29,5 x 31 cm,
PME 52104 (dar od autorki - spadek)

Praca studyjna, niedatowany, olej na papierze, 27 x 25 cm,
PME 52105 (dar od autorki - spadek)

Praca studyjna, niedatowany, kredka, tusz na kartonie,
26,5%x24,5cm,
PME 52106 (dar od autorki - spadek)

Lesny dziad | (praca studyjna), 1956, akwarela na papierze,
25x21 cm,
PME 52107 (dar od autorki - spadek)

Lesny dziad Il (praca studyjna), 1956, akwarela na papierze,
25x 21 cm,
PME 52108 (dar od autorki - spadek)

Praca studyjna, niedatowany, tempera na papierze, 28 x 42 cm,
PME 52109 (dar od autorki - spadek)

Praca studyjna, niedatowany, tempera na kartonie, 34 x 49 cm,
PME 52110 (dar od autorki - spadek)

Praca studyjna, niedatowany, tempera na papierze, 49 x 42 cm,
PME 52111 (dar od autorki - spadek)

Praca studyjna, niedatowany, tempera na papierze, 42 x 30 cm,
PME 52112 (dar od autorki - spadek)

Praca studyjna, niedatowany, otéwek, tempera na papierze,
74 x 62 cm, PME 52113 (dar od autorki - spadek)

Praca studyjna, niedatowany, otéwek, tempera na kartonie,
70,5 x 50 cm, PME 52114 (dar od autorki - spadek)

Adam Mickiewicz 1798-1855 (praca studyjna), niedatowany, piérko
(?), tempera na kartonie, 44,5 x 50,5 cm,
PME 52115 (dar od autorki - spadek)

Na swieto. Skrzypek na dachu (praca studyjna), niedatowany,
piérko, tempera na kartonie, 35 x 25 cm,
PME 52116 (dar od autorki - spadek)

Gdzie indziej poczekajmy na Mesjasza (praca studyjna),
niedatowany, tempera na kartonie, 33 x 24,5 cm,
PME 52117 (dar od autorki - spadek)

Narzeczeni (praca studyjna), niedatowany, olej, tempera na
kartonie, 45 x 35 cm,
PME 52118 (dar od autorki - spadek)

Praca studyjna, niedatowany, otéwek, wegiel na papierze,
73 x50 cm,
PME 52119 (dar od autorki - spadek)

Praca studyjna, niedatowany, otéwek na papierze, 73 x 50 cm,
PME 52120 (dar od autorki - spadek)

Praca studyjna, niedatowany, wegiel na papierze, 65,5 x 49 cm,
PME 52121 (dar od autorki - spadek)

Praca studyjna, 1956, wegiel na kartonie, 61 x 46 cm,
PME 52122 (dar od autorki - spadek)

Praca studyjna, niedatowany, wegiel na papierze, 40 x 28 cm,
PME 52123 (dar od autorki - spadek)

Praca studyjna, 1956, wegiel na papierze, 53,5 x 44,5 cm,
PME 52124 (dar od autorki - spadek)

Aniotowie grajacy (praca studyjna), niedatowany, tempera na
papierze, 100 x 70 cm,
PME 52125 (dar od autorki - spadek)

Matka Boska Czestochowska, niedatowany, olej, tempera na szkle,
12 x 9 cm, PME 52126 (dar od autorki - spadek)

Fragment architektury, niedatowany, zaprawa klejowo-kredowa,
olej, ztota farba, sfakturowana tkanina na tekturze, 70 x 48 cm,
PME 52127 (dar od autorki - spadek)

Siedzacy mezczyzna, 1956, tusz, akwarela na papierze, 27 x 20 cm,
PME 52128 (dar od autorki - spadek)

Abstrakcja, niedatowany, olej na tekturze, 45 x 63 cm,
PME 52129 (dar od autorki - spadek)
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Abstrakcja, niedatowany, kreda, olej, piasek na tekturze, 50 x 26 cm,
PME 52130 (dar od autorki - spadek)

Motyle, niedatowany, tempera na kartonie, 43 x 61 cm,
PME 52131 (dar od autorki - spadek)

Postac z owocami, niedatowany, olej, tempera na kartonie,
37 x55cm,
PME 52132 (dar od autorki - spadek)

Teka ze szkicami koncepcyjnymi, 1960, akwarela, tusz, dtugopis,
wegiel oraz pisak na kartonie lub bibule,
PME 52133/1-48 (dar od autorki - spadek)

Pracownia Prof. M.T., niedatowany, tempera na kartonie,
35,5 % 50,5 cm, PME 52134 (dar od autorki - spadek)

Jabtko (praca studyjna), 1966, tusz na kartonie, 33 x 25 cm,
PME 52135 (dar od autorki - spadek)

Gruszka (praca studyjna), niedatowany, tempera, tusz na kartonie,
31x24,5cm,
PME 52136 (dar od autorki - spadek)

Owad (praca studyjna), 1956, tusz na kartonie, 33,3 x 23 cm,
PME 52137 (dar od autorki - spadek)

Gruszka Il (praca studyjna), niedatowany, tusz na kartonie,
29 x43 cm,
PME 52138 (dar od autorki - spadek)

Lis¢ (praca studyjna), 1966, tempera, tusz na kartonie, 33 x 24,7 cm,
PME 52139 (dar od autorki - spadek)

Kompozycja (praca studyjna), 1971, tusz na kartonie, 35 x 24,7 cm,
PME 52140 (dar od autorki - spadek)

Konary (praca studyjna), niedatowany, otéwek, tusz na kartonie,
50 x 35 cm, PME 52141 (dar od autorki - spadek)

Sciete drzewo (praca studyjna), niedatowany, tusz na kartonie,
50 x 35,5 cm, PME 52142 (dar od autorki - spadek)

Muszla (praca studyjna), 1966, tusz na kartonie, 35 x 24,7 cm,
PME 52143 (dar od autorki - spadek)

Siedzgca kobieta (praca studyjna), niedatowany, tusz na kartonie,
42,5%38,5cm,

PME 52144 (dar od autorki - spadek)

Zimowa wigzanka (praca studyjna), niedatowany, tusz na kartonie,

42 x30cm,
PME 52145 (dar od autorki - spadek)

Stonecznik (praca studyjna), 1973, tusz na kartonie, 35 x 50 cm,
PME 52146 (dar od autorki - spadek)

Kwiat (praca studyjna), 1972, tusz na kartonie, 50 x 35 cm,
PME 52147 (dar od autorki - spadek)

Btekitny hiacynt (praca studyjna), niedatowany, tusz na kartonie,
50 x 35 cm, PME 52148 (dar od autorki - spadek)

Praca studyjna, niedatowany, tusz na kartonie, 33 x 50 cm,
PME 52149 (dar od autorki - spadek)

Ogrodniczka, niedatowany, akwarela, tusz na papierze, 30 x 42 cm,
PME 52150 (dar od autorki - spadek)

Stét wielkanocny, niedatowany, akwarela, tusz na papierze,
30x42cm,
PME 52151 (dar od autorki - spadek)

MAGDALENA SHUMMER

Larry Hagmann, 1984, farby olejne na ptycie pilsSniowej,
60 x 34,5 cm,
PME 57631 (dar od autorki)

Dwa koty na plazy, 1999, farby olejne na ptycie pilSniowej,
49,5 x 39,5 cm, PME 57632 (dar od autorki)

Obiad kotow, 2003, farby olejne na ptycie pilsSniowej, 53 x 63 cm,
PME 57633 (dar od autorki)

Pijaczki, 2006, farby olejne na ptycie pilSniowej, 63 x 77,5 cm,
PME 57634 (dar od autorki)

Na spacerze, 2020, farby olejne na ptycie pilSniowej, 31 x 61 cm,
PME 60114 (zakup od autorki)

Na dywaniku, 2020, farby olejne na papierze bawetnianym,
35x40cm,
PME 60115 (zakup od autorki)

Krokodyl - wycinanka z blachy, 1998, farby olejne na blasze
rdzewnej, ok. 41 x 122 cm,
PME 60116 (zakup od autorki)

Mandryl - wycinanka z blachy, 1986, farby olejne na blasze
rdzewnej, ok. 44 x 59 cm,
PME 60117 (zakup od autorki)

Kameleon - wycinanka z blachy, 2001, farby olejne na blasze
rdzewnej, ok. 28 x 44 cm,
PME 60118 (zakup od autorki)

Mysz - wycinanka z blachy, 1999, farby olejne na blasze rdzewnej,
ok. 17 x 28 cm,
PME 60119 (zakup od autorki)

Arka Noego, 1998, farby olejne na ptycie pilSniowej, 58,5 x 79,5 cm,
PME 60219 (zakup od autorki)

Swinka - wycinanka z blachy, 1996, farby olejne na blasze rdzewne;j,
49 x 41 cm,
PME 60220 (zakup od autorki)

Krowa - wycinanka z blachy, 2020, farby olejne na blasze rdzewnej,
34,5%x 44 cm,
PME 60285 (dar od autorki)
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Dwa ptaki z raju, 1986, farby olejne na ptycie pilsniowej, Oczekiwanie, 2012, akryl na ptétnie, 40 x 120 cm,
30,5 x 25,5¢cm, PME 60950 (zakup od autorki)

PME 60711 (zakup od autorki) Krélowa, 2020, akryl na ptétnie, 24 x 18 cm,
Brigitte Bardot ze zwierzetami, 1988, farby olejne na ptycie PME 60951 (zakup od autorki)
pilsniowej, 45 x 60 cm, Krol, 2020, akryl na ptétnie, 24 x 18 cm
PME 60712 (zakup od autorki) PME 60952 (Za}:up o autork '
Fangor, 1968, farby olejne na ptétnie, 77 x 61 cm,

PME 60713 (zakup od autorki)

Spotkanie Amazonek, 1968, farby olejne na ptycie pilSniowe;j,

30,5 x 40,5 cm, PME 60714 (zakup od autorki)

Zakochani na jeziorze, 2009, farby olejne na ptycie pilsniowej,

57,5 x 68 cm, PME 60715 (zakup od autorki)

Mabel, 1986, farby olejne na ptycie pilsniowej, 61,5 x 76,5 cm,

PME 60716 (zakup od autorki)

Jelenie pod Paryzem, 2012, farby olejne na ptycie pilsniowej,

42 x 39 cm, PME 60717 (zakup od autorki)

Pod teczg, 2022, farby olejne na ptycie pilsniowej, 40 x 30 cm,

PME 60718 (zakup od autorki)

Piekto, 2021, farby olejne na ptétnie, 40 x 50 cm,

PME 60888 (zakup od autorki)

Zegar, 2021, farby olejne na ptycie pilsniowej, 40 x 60 cm,

PME 60889 (zakup od autorki)

Arka Noego, 2022, farby olejne na ptycie pilsniowej, 60,5 x 70 cm,

PME (zakup od autorki)

ANNA TENGLI-TRUCHEL

Arka Noego, 2005, akryl na ptétnie, 39,5 x 26 cm,
PME 55380 (zakup od autorki)

Historia olimpiady, 2004, akryl na ptétnie, 44,5 x 37 cm,
PME 55381 (zakup od autorki)

Nasz poczatek, 2004, akryl na ptétnie, 39,5 x 120 cm,
PME 55382 (zakup od autorki)

Jesli nie chcesz mojej zguby, krokodyla daj mi luby, 2013, akryl na
ptotnie, 40 x 30 cm,

PME 60946 (zakup od autorki)

Pod Zamkiem, 2012, akryl na ptdtnie, 27 x 41 cm,

PME 60947 (zakup od autorki)

W Warszawie, 2012, akryl na ptétnie, 33 x 24 cm,
PME 60948 (zakup od autorki)

Piosenka o stolycy, 2012, akryl na ptétnie, 40 x 30 cm,
PME 60949 (zakup od autorki)
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